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NUCLEOS, LASCAS Y SITIOS
ARQUEOLOGICOS.

ASPECTOS SOBRE VARIABILIDAD
LITICAY PALEOAMBIENTAL

EN EL PALEOLITICO MEDIO

DEL SURESTE HISPANO.

M. Lopez Campuzano
CENTRO REGIONAL DE ARQUEOLOGIA. MURCIA

CONJUNTOS LITICOS Y ASENTAMIENTOS
PALEOLITICOS.

Precedente etnoarqueologico :
y variabilidad del Paleolitico Medio Europeo

Recientemente. ha quedado etnoarqueoligicamente
demostrado (Hayden. 1978; Isaac, 1981; 1986: Binford.
1982) que los artefactos liticos no deben ser exclusivamente
observados como elementos estaticos con una propia iden-
tidad (interpretativa/cultural), sino, mas bien, como resi-
duos esparcidos -de diferencial grado de resolucion sedi-
mentaria /deposicional- dentro de un amplio y versatil
marco regional donde se pueden producir complejas e in-
teraccionadas pautas de extraccion (reposicion de materias
primas), manufactura (tecnologia aplicada). transporte
(introduceion de nicleos v lascas a otro sitio arqueologico).
uso, agotamiento, fases de reduccion y final abandono (si-
tio). Todos estos elementos contribuirian. pues. a diferen-
ciar los diferentes registros arqueologicos estableciendo po-
sibles intervariabilidades liticas. carentes a priori de una
relacion interna, si al mismo tiempo no se conceptualiza la
dinamica que caracteriza dichas pautas y a un sitio y con-
junto litico en concreto (Henry, 1989: Ebert. 1979).

Mas actualmente. y quiza de forma no muy explicita.
pero, sin embargo, concluyente, las implicaciones sobre el
registro arqueologico de estas observaciones etnoarqueo-
logicas han influido de forma notoria en los métodos de
analisis e interpretacion de la variabilidad litica y dispari-
dad (adaptacion) de asentamientos y palecoambiental del
Paleolitico Medio del continente Eurasiatico (ver sintesis en
Dibble y Rolland, 1992: y Otte. 1992). Esto ha supuesto
un enfoque del tema mas alla de una opeion o (Iis(-usi(’u? de
un ya tradicional (e historiografico) debate funcionalista
versus culturalista. Es evidente (Jue-esta variabilidad liti-
ca no puede (exclusivamente) ser explicada ni a partir de
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funcionalmente preconcebidas series de artefactos (Binford

v Binford. 1968) ni mediante una tipificada tradicién cul-
tural (Bordes, 1953: 1961). No obstante. no debemos ol-
vidar que tales predeterminaciones se conceptualizaron y
desarrollaron - tras una desigual observacién del registro
arqueologico- a partir de un recurso puramente heuristico
(tipificacion taxonémica), quiza en su momento, no menos
valido que una - mas actual - caracterizacién macro-re-
gional del asentamiento Paleolitico europeo (Gamble,
19806) o que este mismo articulo; y, por lo tanto, abierta a
un continuo debate y replanteamiento.

Asi, paralela y posteriormente a este impacto de evi-
dencia etnoarqueoldgica y a la base ofrecida por esta tra-
dicional dialéctica, ha sido sefialado que gran parte de la
variabilidad litica del Paleolitico Medio esta integrada en
un correlacionado y contingente grupo de aspectos: carac-
teristicas intrinsecas a las materias primas (accesibilidad,
seleccion y restricciones cualitativas) (Rolland, 1981: Fish.
1979: 1981; Geneste, 1985; Turq, 1992); su uso y viabili-
dad en la aplicacion de la téenica levallois (Fish, 1981:
377-79: Dibble, 1985) y su incidencia en la propia varia-
bilidad de sus métodos (preferencial, recurrente centripe-
to 'y bi- y direccional) (Boéda, 1994); junto a otros ele-
mentos concernientes a la forma original de lasca y se-
cuencias de reduccion como determinantes (tecnomorfo-
logicos) de la morfologia final de ttiles (raederas) (Rolland,
1977: 1981: Dibble. 1984; 1987: Kuhn, 1992), y las fluc-
tuaciones climaticas acaecidas durante el ltimo glacial
(Wiirm, 0'%: 5a-d/2) y sus implicaciones en el mayor o me-
nor grado de intensidad/estabilidad en el asentamiento
(Rolland, 1977: 1981: Dibble v Rolland, 1992. para el Su-
reste hispano ver Barton.«1987).

Por otra parte, y dentro de esta misma linea de inter-
pretacion. ha sido también sugerido (Rolland. 1977: 1981.
1990) que la ya clasica distincion que Bordes (1935b) es-
tableciera entre una facies levallosiens (yacimientos al aire
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Figura 1. Situacion general de los vacimientos t‘*-«lll(li;l{lth v citados en el
texto: 1: Cova \c-«rm v Cova Petxina (Nativa. Valencia): 2: El Salt y Cova
Beneito (Aleoi. Alicante ) 3: Cerro de la Fuente. |{.|rt|1:|.l de Tobarrillas
v Fuente del Madrono (Yecla. Murcia): 4: El Polope (Albacete): 5: El
Pedernoso (Albacete): 0: Las Toscas (Murcia): 7: Cueva Perneras (Mur-
cia): 8: La Zajara 1 (Almeria): 9: C. Carigiiela v C. Hora (Granada): 10:
Bolomor (Valencia): 11: Cochino (Alicante): 12: C. Aviones (Mureia): 13:
Solana de Zamborino (Granada): 14: Zalarrava (Malaga)

libre ubicados junto a abundante materia prima. con ele-
vadas [recuencias de lascas lecallois v escasos atiles) y una
[acies moustérien (sitios en cuevas/abrigos con mas redu-
cido indice levallots v altas frecuencias de watiles retocados).
puede asimismo responder - como indicado supra- a la in-
cidencia de factores como distanciamiento. morfologia y
cualidades mineralogicas de las materias primas implica-
das. De forma que. al menos estadisticamente. los vaci-
mientos ubicados al aire libre representarian sitios de ex-
plotacion y ocasional reposicion de recursos liticos (con ba-
jos valores de indice nicleos/lascas. escasa [recuencia de
lascas retocadas v elevado niimero subproductos de talla):
mientras que los vacimientos ubicados en cuevas/abrigos.
por el contrario. se caracterizarian por una mavor estabi-
lidad/intensidad residencial (traducida en elevados indices
nacleos/lascas (introducidas). alta frecuencia de lascas re-
tocadas (raederas). producto de un mayor distanciamien-
to de los afloramientos naturales de materia prima) (Ro-
land. 1990: Geneste. 1985: 513). Lsta dualidad tende-
ria. por un lado. a explicar la cierta homogeneidad teeno-
[6gica vy tipologica observada en los sitios al aire libre. v por
otro lado. la mayor cariabilidad de frecuencias de atiles de
los yacimientos en cuevas/abrigos. Sin embargo. partien-
do del hecho analitico de que esta altima alta frecuencia de
wtiles coincide con unas progresivas secuencias de reduc-
cion de lascas v consiguiente (estadisticamente unimoclal)
incremento de raederas (Rolland. 1981: fie.3: Dibble.
1984; 1987: Barton. 1987). ha sido. asimismo. indicado
que la variabilidad expresada en las [recuencias de atiles
de los conjuntos del Paleolitico Medio coineiden con los ti-
pos de industrias convencionales. estipuladas por su tra-
dicion cultural tipologica (Bordes, 1953a: 1961): ¢l Cha-
rentiense (Quina/lFerrassie). caracterizado por elevadas fre-
cuencias de lascas retocadas (racderas): el Musteriense Ti-

pico, con un indice medio: ¢l Musteriense con Denticulados
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(MD). con bajos indices de productos retocados, que de ser-
lo. incidirian mavoritariamente las denticulaciones y mues-
cas (Rolland. 1981
bria que anadir el Musteriense de Tradicion Achelense
(MTA). caracterizado por variables frecuencias de atiles

: fig.3: 1990: fig.1): a estos grupos ha-

nodulares (choppers/bifacies) v escasas lascas extensiva-
mente retocadas. Al mismo tiempo. estas frecuencias de
atiles se polarizan respectivamente en torno a determina-
dlas fases climaticas v tipo de vacimiento: las altas frecuen-
cias de lascas retocadas (rae (I(‘ma:”{) coinciden. como vi-
mos. con sitios ubicados en cuevas/abrigos resultantes de
una mayor estabilidad residencial producto de fases clima-
ticas mas frias v secas (estadiales) (grupos Charentienses
v Musteriense Tipico): siendo las bajas frecuencias de 1ti-
les (MD vy MTA) alines a yacimientos ubicados al aire libre
v enmarcados en etapas mas suaves v humedas (glacial ini-
cial e interestadiales) (Rolland. 1981: 1990: Dibble v Ro-
[land. 1992).

VARIABILIDAD DEL PALEOLITICO MEDIO
EN EL SURESTE HISPANO.

Ya mas concerniente el planteamiento concreto de es-
te articulo. el grado de incidencia de este bagaje etnoar-
(queologico v de las comentadas reinterpretaciones puntua-
les. en el estudio sobre los conjuntos liticos de los respecti-
vos vacimientos en esta region. ha sido. mas bien. escaso.
Aqut. los artefactos liticos han sido en su mayoria aborda-
dos siguiendo las clasificaciones - preestablecidas cuanti-
tativamente (a efectos comparativos) por Bordes (1953a:
1901) de las tradicionales industrias (culturales): proba-
blemente, ofreciendo un precedente paradigmatico el cla-
sico y global estudio de Lumley (1969) sobre el utillaje de
Cueva Carigiiela (Granada). Asi. con un mavor énfasis en
la preferencia de investigacion de vacimientos en cue-
vas/abrigos - en su mavoria va conocidos v excavados par-
cialmente durante el siglo XIX y principios del XX - han
sido catalogados los utillajes de vacimientos como: inter
alia Cova Negra v Cova Petxina (Valencia) (Villaverde.
1984). Abrigo de El Salt. Cueva del Cochino (Villaverde.
1084) v Cora Beneito (Alicante) (lturbe et al. 1993). Cue-
va Perneras v Cueva de los Aviones (Murcia) (Montes.
1985-80a v 1985-80b, respecty.), Cueva de la Zajara [ (Al-
meria) (Vega. 1980) y Cueva Carigiiela (Vega. 1990) y
Cueva Hora (Botella ez al. 1983) en (ll'zulauld.

Fvidentemente. los matices de estas categorias cultu-
rales no han sido explicados en su totalidad desde el pun-
to de vista de la estrategia de asentamiento o de la inci-
dencia de las materias primas implicadas (Villaverde.
1084). sino a desviaciones producidas por subtipos indus-
(riales - de proyeceion regional -. como el Para-Charen-
ticnse o Charentiense (atenuado) linal levantino (Villaver-
de. 1984 Tturbe et al. 1993). o a coneretas transiciones cul-
turales (Achelense/Musteriense). también de cardcter lo-
cal (Botella et al. 1983: Botella et al. 1976). Sin embargo.
como mas adelante veremos. algunas de estas subfacies
obedecen. mas hien. a tenues oscilaciones de los mdices ti-
pomorfologicos (mis alines a una clasificacion cultural).
pero dentro de un continuo teenomorfologico influido por
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el mayor o menor grado de movilidad de los grupos paleo-
liticos implicados V.

No obstante. un gran esfuerzo ha sido realizado en la
revision y replanteamiento de sedimentos v artefactos per-
tenecientes a los depasitos de yacimientos excavados anti-
guamente (C. Negra: Villaverde, 1984: C.Carigiicla: Vega.
1990: El Salt: Galvan. 1992: .. Perneras: Montes. 1985-

86a), con el proposito de establecer nuevas correlaciones

(1) El caraeter ocasional observado en los yacimientos de la Solana clel /-‘Hlll'
borino (Fonella. Granada) (Botella et al.. 1976) v la Cueva '!I'I Boquete ¢ >
Zafarrava (Alcaucin. Malaga) (Barroso et al.. 1983). podrian contribuir

a matizar esta linea de apreciacion.

estratigralicas y observar sus implicaciones paleo-ambien-
tales (ver fig. 10 v Apéndice 2).

Lo definitiva. el aporte de este estudio al entramado
anteriormente sumarizado. estriba - comprobando el al-
cance mterpretativo de nuestra actual informacion arqueo-
logica - en un intento de explicar parte de las teenomorfo-
logias observadas en estos yacimientos v drea geografica, no
como clementos estiticos y predeterminados por una tra-
dicion cultural. sino - como senalamos el comienzo- en fun-
cion de su propia versatilidad que. en ultima instancia. no
reflejan mas que un restringido momento (sitio: yacimien-
to) de unas inciertas pautas de asentamiento (adaptacion).

Atales efectos. desarrollaremos tres niveles de aproxi-
macion o fases comparativas. cuyo andlisis e implicacio-
nes atienden a la mavor o menor validez interpretativa de
un gradual ambito geogrifico (Sureste hispano. fig. 1): a/
fase de apreciacion amplia regional (Sureste hispano glo-
bal. fig. 1): b/ fase restringida regional (Sureste levantino.
lig. 15): v ¢/ fase comarcal (Altiplanicie de Yecla. Mureia).
Iste escenario comprende. pues. una amplia gama de ma-
tices geograficos. paleoambientales (ver Apéndice-2) v
marco cronologico (Wiirm I (estadio isotopico 5a-d) -

Wiirm I (e.i. 2)).

YACIMIENTOS: SITIOS ARQUEOLOGICOS Y
CONJUNTOS LITICOS.

Sedimentos y artefactos.

A efectos estadisticos (ver Apendice-1). la unificacién
de los diferentes niveles industriales (segiin respectivos re-
gistros estratigraficos y grado de resolucion implicito) ex-
presa una media aritmética (X=%) del determinado con-
junto litico objeto de comparacion.

Para la primera fase comparativa (entre vacimientos
ubicados en cuevas/abrigos v al aire libre) (fig. 4) se han
unificado para €. Negra (Xativa. Valencia) (Villaverde.
1984: IF'umanal. 1980: fig. 9) los niveles industriales XIV-
NI - cuyos sedimentos (niv. estratigr. XXX-XXIX. fig.16)
indican unas caracteristicas climaticas suaves v himedas
afines el Wirm I (e.i. Sa-d) -: nivel IX. inserto en sedi-
mentos (NNVIL fig. 10) que muestran un clima suave (con
intervalos mas [rios) y relativamente hiimedo. relacionable
con la pulsacion interestadial Wiirm I-11 (¢.i.5-4): v los ni-
veles VITI-IL que indican la instauracion de una fase esta-
dial mas fria y seca (Wirm I1. e.i.4: ¢. 75.000 BP). con un
posible intervalo mas suave/hiimedo afin al interestadial 11-
I (fig.160): Para el yacimiento de El Salt (Aleoi. Alicante)
(Villaverde. 1984: 284)® se han unificado los niveles [-V1.
encuadrables - mas dudosamente - en la Unid. C v B del
Sector I (fig. 16 . Fumanal. 1994), posiblemente afines a
un periodo interestadial (Wirm H-11. e.i. 3-2). En C. Per-
neras (Lorca. Murcia) (Monte. 1985-86a) se unifican to-
dos sus niveles registrados (VI-IN) - correspondientes a la
unidad sedimentologica X (Carrion et al.. 1995. fig. 3)- .

de igual forma. muy probaplemente. indicando esta (ltima

2 Nuevas excavaciones en estos vacimientos (Galvin, 1992) estan reinterpretando in-
terdiseiplinaniumente su secuencia sedimentologica v artefactos. En este articulo alu-
dimos a e e ellas v esperamos en un turo |||1'|\i||]” tamibien |NRI1‘I' citar los
estudios de sus nievas industrias liteas rectperadas,
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l"iglu'a 4: Comparacion recuencias de ttiles entre yacimientos en cueva
(n: 29 conjuntos liticos) y al aire libre (n:0)

etapa interestadial, suave y de relativa humedad (II-111).
Los niveles XVII-XVIII, XXII y XXVII de C. Hora (Darro.
Granada) (Botella et al.. 1983). son asimismo objeto de
unificacion; su sedimentologia y microfauna podrian indi-
car un ambiente frio y himedo afin a un posible subesta-
dio del glacial inicial (5h-c (?)). Para su vecino yacimien-
to C. Carigiiela (Pifiar. Granada), a efectos cuantitativos,
es comparado el conjunto global estudiado por Lumley
(1969): no obstante. va que este conjunto carece de una
cierta referencia estratigrafica, para comparaciones mas
puntuales (diacrénicas) habra que remitirse a la mas ac-
tual revisién estratigraficas del yacimiento®. Igual caso
se da para C. de la Zajara | (Cuevas del Almanzora, Alme-
ria), cuyos artefactos liticos - carentes también de una cier-
ta referencia cronoestratigrafica - han sido individualiza-
dos (1-3 y V) a efectos de estudio cuantitativo y tipoligico
(Vega, 1980): en nuestro caso, se unifican todos los nive-
les en un mismo conjunto litico.

Para la segunda fase comparativa (Sureste levantino).
se efecttia una distincion (diacrénica) de los niveles de los
yacimientos implicados (Tab. 5y 6) en este mas restringi-
do ambito geogrifico. Aqui se introduce la, hasta ahora. re-
gistrada secuencia estratigréfica de C. Beneito (Muro, Ali-
cante) (Iturbe et al., 1993), la cual, aunque con mas esca-
sas industria litica, ofrece importantes implicaciones cro-
nologicas y paleoambientales (fig. 16). Sus niveles D4-D3
(basal estratigrafico XI-XII) sefialan un periodo suave/hii-
medo encuadrable en el interestadial 11-111: mientras que
los niveles D2-D1 pertenecen ya a sedimentos (X: D1) que
indican la instauracion de la tardia fase estadial - Wiirm
IIL, e.i. 2 - mas fria y arida.

Los yacimientos ubicados el aire libre son objeto tam-
bién de comparacién en la primera fase (fig. 4). Lamen-
tablemente, estos yacimientos presentan una falta de co-
nocimiento y estudio analitico en el drea (que nos ocupa
(Barton, 1987). Los pocos referenciados carecen de corre-
lacion estratigrafica, y sus artefactos liticos - generalmen-

(3)  Aqui aludimos al estudio de Lumley por cuestiones de cuantific
ca y por tratarse de una comparacion aleatoria, P
diacronica a la secuencia de este

acion liti-
ara una aproximacion
yacimiento, se deberd remitir a la inter-
pretacion realizada del mismo, con sus unidades estratigraficas (IV - X111
y niveles con industria litica (44) (Vega. 1990), I I
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te escasos y procedentes de aleatorias recogidas- no permi-
ten una aproximacion tecnomorfoligica, aunque, en otras
ocasiones. hayan sido cuantificados tipologicamente (Vi-
llaverde. 1984: Botella et al.. 1983). Los aqui contrasta-
dos. proceden en su mayoria de recientes Prospecciones y
Excavaciones. y aunque ofrezcan a veces inciertos marcos
cronoestratigraficos y dataciones absolutas - /:dndicap muy
habitualmente insalvable debido a las caracteristicas eros;-
vas de los tenues depositos geo-edafoldgicos que albergan
la deposicion litica -, sin embargo, aportan abundantes ar-
tefactos analiticamente registrados v correlacionados es-
tratigraficamente (fig. 7.8 v 9). Su criterio de unificacion
responde a la media aritmética (X=%) del conjunto litico
global estipulado por yacimiento o sitio arqueologico. En
el Pedernaloso (Isso. Albacete) (Montes et al.. 1986) parte
de los artefactos se depositaron en niveles (1y3, fig.7) aso-
ciados a sedimentos de origen fluvial, de ambiente cili-
do/htimedo, posiblemente relacionado con una pulsacion
interestadial. Para el yacimiento de la Laguna del Polope
(Tobarra, Albacete) (Lopez y Jordan. 1995) la correlacion
estratigrafica es mas problematica. va que actualmente los
depositos se encuentran desmantelados. FEl sitio de Las
Toscas (Molina del Segura, Murcia) (Lopez et al., 1995).
sin embargo. representa un excepcional yacimiento (no es-
tratificado) con diferentes sitios arqueoligicos disgregados,
en las pequenas terrazas de una rambla tributaria del rio
Segura, sobre un amplia drea (540.127 m2, fig.14) de cap-
tacion de materias primas (fig. 14). Su industria litica. de-
positada entre las gravas erosionadas (molasa de base cuar-
citosa). se ubica en el eluvial de acumulacién (B) sobre el
sustrato madre (1 y 2) de margas miocénicas edafizadas
(fig. 8). Sin embargo. su adscripcién sedimento-climatica
es incierta debido a la variabilidad geo-edafologica obser-
vada en estos suelos (Wrigth, 1996). El resto de yaci-
mientos - Cerro de la Fuente, Fuente del Madrorio y Ram-
bla de Tobarrillas (Yecla. Murcia) (Lopez. en prensa) -,
proceden de los resultados del Proyecto de Prospeccion
de yacimientos del Paleolitico Medio en Yecla
(DGCYT/CARM. PB.37/94), restringido espacialmente al
sector Norte de esta altiplanicie endorreica (fig. 18).Su ads-
cripeion sedimentologica v climética viene indicada - con
alto grado de resolucién deposicional - en la secuencia es-
tratigrafica del sitio R. de Tobarrillas: aqui. los artefactos
liticos - asociados a fragmentos de materias primas erosio-
nadas (silex/calizas), de brechas calizas sedimentarias
(Und. TegQ del sector) (ver esta incidencia para latitudes
medias en Poesen y Lavee, 1994)-aparecen en el eluvial,
acumulado, sobre el horizonte T-1A del paleosuelo T-1, cu-
9. 9) indica una deposicion de
artefactos post-interglacial Riss-Wiirm (e.i. Se) y a partir
del glacial inicial (Wiirm I) (Conesa y Lopez, en prensa).

va pedogénesis del suelo (fi

Yacimientos y conjuntos liticos: atribucion
cultural.

Como ya indicamos. la mayoria de los niveles imluf—
triales aqui unificados, han sido conceptualizados y (;!(‘ll'
nidos a partir de criterios tipologicos (Bordes. 1953a;
1961). sin incidir explicitamente en la relacion de aspec-
(os como materias primas/tecnomorfologias o pautas de



CP/CA CF1/LP
Cuarzo Silex Cristal Cuarcita Silex Caliza
Lascas/Hojas 67.77 15.28 16.95 39.07 60.33 0.59
Lascas retocadas 773 45,58 10.65 58.16 62.31 0
Raederas 18.5 70.21 42.94 7.25 61.31 o)
Km 0-5 20-40 0-5 0-5 10-15 0

n (CP/CA)= 1424

n (CF1/LP)= 388

Tabla 1: Relacion empleo materia prima. lascas retocadas y raederas entre los yacimientos C. Perneras/C. Aviones (CP/CA) y Cerro de la Fuente/Polo-

pe (CFI/LP).

asentamiento. Asi, los niveles XIV-XII y IX de C. Negra
han sido atribuidos a la variante Quina de la facies Cha-
rentiense; mientras que los niveles VIII-11. especialmente
VII-VI, representarian un Charentiense atenuado, siendo
los niveles III-IT un Para-Chaterentiense. de proyeccion re-
gional, con leves diferencias tipomorfologicas del tradicio-
nal Charentiense tipo Quina. consistentes en un ligera-
mente elevado IL.. mas escasos denticulados/muescas e 10),
pero una mayor frecuencias de raederas (IR) (Villaverde.,
1984: 210). Los niveles de El Salt (I-VI), tanto los aqui
tratados (Villaverde, 1984) como las mas recientes indus-
trias recuperadas (Galvan. 1992), han sido atribuidas al
Charentiense. Los niveles VI-IX de C. Perneras y I-1V de
C. de los Aviones, han sido adscritos a la variante Quina
(Montes, 1985-86a y 1985-86b, respectv.). Para C. de la
Zajara I la atribucion ha sido mas dudosa, no obstante, sus
niveles 1-3 v V han sido globalmente identificados con el
grupo Charentiense (Vega. 1980). En C. Beneito, los nive-
les D4-D3 han sido correlacionados con el Para-Charen-
tiense o Charentiense final observado en C. Negra (III-1I):
mientras que los niveles D2-D1 (estadial wurmiense I1I) re-
presentarian ya un Charentiense atipico, posiblemente in-
dicando una transicion tecnomorfologica al Paleolitico Su-
perior (Iturbe et al.. 1993).

El tradicional grupo del Musteriense Tipico (Bordes,
1953a) viene aqui, también ampliamente representado. por
los yacimientos de C. Hora (XVII- XVIII, XXII'y XXVII),
C. de la Carigiiela (Lumley, 1969) y el yacimiento al aire
libre del Pedernaloso (Montes, et al.. 1980). Sin embar-
90, es interesante resaltar aqui un tipologicamente contra-
dictorio aspecto: mientras (ue el Musteriense Tipico obser-
vado en C. Hora (Botella, et al., 1983) y en El Pedernalo-
50, ha sido calificado de no levallois, el de C. Carigiiela, por
el contrario, posee - aunque eso si. aleatoriamente cuanti-
ficado - un muy elevado componente levallois tecnologico
(IL=76.4).

En el resto de yacimientos, Las Toscas (Lépez., et al.,
en prensa), El Polope (Lopez y Jordan, 1995) y .‘"“'i“"i"”'
tos del Altiplano de Yecla (Lopez. en prensa). los conjun-
tos liticos no han sido analizados segtin la lista-tipo de Bor-
des (1961), sino proyectados en aspectos intrinsecos. como

incidencia/restriceion de las materias primas. caracteriza-
cion de sitios ﬂl'qlw(')lf')gi("()s y pautas de asentamiento.

VARIABILIDAD LITICA. APROXIMACI()N AM-
PLIA REGIONAL (SE MEDITERRANEO).

En esta primera secuencia de analisis - a modo tenta-
tivo - son cuantitativamente comparadas las diferentes me-
dias aritméticas (X=%) correspondientes a los unificados
niveles industriales (v. supra) de los yacimientos ubicados
en cuevas/abrigos (n=29) y al aire libre (n=0) (fig. 4). Se
trata basicamente de establecer un marco (aleatorio) de
contraste (anacronico), con especial énfasis cuantitativo
(conjuntos con abundantes frecuencias de nicleos/lascas),
a efectos de poder establecer unidades interpretativas de-
rivadas de los indices tecnomorfologicos (técnicas de re-
duccion de nucleos y lascado) y tipomorfologicos (fre-
cuencia de utiles) (ver Apéndice-1). El principal come-
tido reside, pues, en si al confrontar ambas estratégias de
yacimiento, y su implicacion en un mayor o menor grado
de interrelacion, pueden ser explicadas - para este amplio
grado de apreciacion geografica ciertas pautas de asenta-
miento (adaptacion) y la configuracion de determinados
conjuntos liticos.

Técnicas de reduccion de nuicleos y lascado.

En la figura 2 puede ser apreciadas las diferentes me-
dias aritméticas y frecuencias de amplitud de los diferentes
conjuntos liticos comparados. Aqui se observa una total
concomitancia entre las frecuencias relativas a la explota-
cion de nicleos: representando la explotacion volumétrica
(IEV) una mayor incidencia (cuevas/abrigos X=97.66; ai-
re libre X=96.50) frente a la escasa explotacion superficial
o levallois (IES: ver fig. 13 v Apéndice-1) (Boéda, 1994).
Este aspecto. en principio, podria indicar una basica vy si-
milar tendencia tecnomorfologica para ambos tipos de ya-
cimientos. que, de forma virtual, para esta escala regional,
matizaria contundentemente una generalizada dinamica de
causa/efecto (v. supra) expuesta por el mas elevado uso de
la téenica levallois en sitios ubicados al aire libre Yy mas pro-
ximos a las materias primas.
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=z I ——— e
LASCAS
TALONES (%) CORTICALES
SECTOR DEBITAGE | NUCLEOS | * NUCLEOS LASCA NO (L. INICIAL v L. INDICE DEBITAGE
(N®) (%) PREPARADOS CORTICALES CORTICALES DORSO NUCLEO/LASCA (ACTIVIDAD)
(DISCOIDES) CORTICAL (%) NATURAL)
(%) (%)
Primerss
axtracciones o
6 introduccidn de
7 Mnaces y néduwios
1 46 (8.82) 4 (66.66) 36.36 52.25 52.17 47.79 1/7.66 v
4 Primeras
extracciones
2 28 (11.42) 3 (75) 50 46.14 28.57 71.42 117 Débitage.
Pritneras
extracciones e
7 int-oduceidn de
lascas y nédulos
3 89 (6.54) 6 (85.71) 42,52 35.95 64.04 1/12.7 :?;
19 )
4 76 (17.11) 15 (78.94) 18.57 69.98 39.47 60.52
12
5 42 (19.67) 8 (66.66) 42.85 49.99 28.57 71.42

Tabla 2: Actividad de Debitage. Entre los sectores del yacimiento Las Toscas (Murcia).

Del mismo modo. se puede apreciar como dentro de
esta imperante técnica de reduccion de nicleos, son las
morfologias finales discoides (de extracciones centripetas,
IND: ver fig. 13 y Apéndice-1) (Boéda, 1994) las que pa-
ra ambos yacimientos representan las mayores frecuencias
de niicleos diacriticamente reconocidos y mas representati-
vos (cuevas/abrigos X=30.78; aire libre X=35.07). Sin em-
bargo. las mayores frecuencias de amplitud registradas en
los sitios al aire libre, podrian indicar, por una parte, loci
donde era expresamente utilizada esta técnica (como vere-
mos, por restriccion de las morfologias nodulares de las ma-
terias primas), y por otra parte, puntos donde esta técnica
no fue aparentemente empleada, optandose - siempre den-
tro de la explotacion volumétrica - por el aprovechamiento
de las aristas naturales de la morfologia tabular de la ma-
teria prima imperante (Lopez. en prensa).

Por otra parte, si bien se aprecia una casi ausencia
de nicleos levallois (IES), sin embargo, el indice levallois
tecnologico (IL) refleja una cierta - aunque muy incipien-
te - produccion de estas lascas: generalmente restringidas
por las caracteristicas de las materias primas (Fish, 1981;
Dibble. 1985). Asi. el mas elevado IL y amplitud de [re-
cuencias observadas en cuevas/abrigos (X=22.02) - casi
nulo al aire libre (X=1.80) - podria reflejar una dicotomia,
va que el namero de nicleos levallois (1ES) apreciado en
cuevas/abrigos, como vimos, era muy incipiente y virtual-
mente nulo incluso en yacimientos con elevado y modera-
do IL (C. Carigiiela X=706.4; C. Hora X=6.06; y C. Zajara
I X=9.25). Esta dicotomia refleja, pues, parte de una di-
namica que podria ser explicada a partir de dos importan-
tes incidencias: a/ introduccion de nacleos/lascas levallois
en cuevas/abrigos desde otros sitios (atin no registrados ar-
queologicamente) donde pudo haber sido mas viable esta
técnica (KS): y/ o b/ por una posible fase de extrema re-
duccién y agotamiento de niicleos (originariamente leva-
llois) - especialmente de método preferencial v recurrente
centripeto (Boéda, 1994) - que. a su vez. m‘i;zi.n:ll‘l'un unas
morfologias finales (volumétricas) mayoritariamente dis-
coides, globulares e informes. mas alin al elevado niimero
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de explotacién volumétrica (IEV) registrados en estos ya-
cimientos en cuevas/abrigos. Esta secuencia ha sido esbo-
zada, como veremos, para la Altiplanicie de Yecla (Ldpez,
en prensa) y el yacimiento de Las Toscas (Lopez et al., en
) (ver para el musteriense noreuropeo Boéda. 1994: y pa-
ra parte del mediterraneo (Zobiste) Baumier, 1988).

Esta dinamica puede ser también graficamente apre-
ciada en la Figura 3, donde han sido proyectados los dife-
rentes indices totales de nicleos/lascas (IN/L) en relacion
con los indices levallois (11.); observandose como en cue-
vas/abrigos se experimenta un mayor niimero de lascas in-
troducidas (X=1/21.51), con un proporcional incremento
de lascas levallots, frente a un mas reducido I N/L (1/5.83)
e IL. de los sitios al aire libre (extracciones in situ e impor-
tacion).

Frecuencias de utiles.

En la Figura 4 vienen expresadas las distintas fre-
cuencias de tiles de los yacimientos en cuevas/abrigos y
los ubicados al aire libre, y mas concretamente, en la Fi-
gura 5 se proyectan ambos tipos de yacimientos en funcion
de la relacién indice de raederas (IR) y de denticulados /
muescas (D-M). Estas frecuencias, como indicamos, re-
presentan un importante aspecto de variabilidad litica en-
tre las tradicionales facies musterienses (Rolland, 1981:
1990). Por ejemplo, se ha senalado que los mas altos por-
centajes de lascas retocadas coinciden con las industrias
Charentienses (Quina/Ferrassie) (X=49.80, n=120: Ro-
lland. 1977: Tab.2: Turq. 1989: Dibble, 1984; 1987); pro-
duciéndose este aspecto debido al incremento del niumero
de raederas (Rolland. 1981: fig.3). Tstas. a su vez, repre-
sentarian a las lascas sometidas a sucesivas fases de reduc-
cion de sus bordes y consiguiente modificacion: lo que su-
pondria importantes cambios en las morfologias iniciales
de lascas: especialmente en aquellas lascas que ofrecen co-
mo productos finales racderas convergentes y transversales
(tipos 18-20 y 22-24 de Bordes. respecty.). De forma que
este proceso representaria, mas bien, estadios tipologicos
intermedios o finales de una misma secuencia de reduceion
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Figura 5: Relacion indice de raederas/denticulados-muescas.
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Figura 6: Relacion media aritmética qitiles nodulares y empleo de cuar-
citas nodulares como materia prima.

de sus bordes (Dibble, 1984: 1987; Kuhn, 1992). Esta in-
cidencia ha sido analiticamente demostrada para gran par-
te de los vacimientos en cuevas/abrigos aqui estudiados
(Barton,1987; 1990), y por lo tanto, por nuestra parte. no
vamos a incidir mas en el tema.

Un aspecto interesante que se desprende de esta se-
cuencia es su implicacion en el hecho que supone un de-
rivado mayor mantenimiento econémico del recurso liti-
co (en este caso lascas), a partir del incremento de rae-
deras (IR). frente a ttiles mas expeditivos y de modifica-
cion intensiva (denticulacion/muesca: Kantman, 1970:
Barton, 1987; 1990). Esta tendencia concuerda con el
mantenimiento econémico de niicleos - ya visto - (maximo
aprovechamiento y agotamiento de sus superficies de Jas-
cado), lo cual, globalmente (niicleos/lascas). estipula una
pauta econémica sobre la industria litica (Ebert. 1979), al

mismo tiempo que el grado de intensidad/estabilidad de un
yacimiento determinado (en general Henry, 1989; para el
musteriense europeo, sintesis en Dibble y Rolland, 1992).

Esta dinamica la podemos apreciar de forma didfana
en la relacion inversamente proporcional que se produce en
los IR y D-M entre los mismos yacimientos en cuevas/abri-
20s y entre ¢stos vy los ubicados al aire libre (fig. 4) (cue-
vas/abrigos X IR=48.16: X D-M=1192: aire libre X
IR=13.02: X D-M=206.5). De nuevo, la proyeccion de los
yacimientos en esta relacion (IR/D-M, fig.5), ilustra mas
graficamente este contraste. Sin embargo, una vez mas, al-
gunos sitios ubicados al aire libre (El Pedernaloso y Cerro
de la Fuente, fig. 4) varian apreciablemente de esta ten-
dencia, indicando. como veremos, una mayor intensi-
dad/estabilidad del yacimiento.

Discusion.

%s evidente que aunque esta primera fase comparativa
presente una clara dualidad entre los dos tipos de yacimien-
tos confrontados, sin embargo. no nos permite explicar por
si misma los diferentes matices que permitirian interrelacio-
nar pautas de asentamiento (adaptacion). Los yacimientos
comparados pertenecen a muy diferentes areas geograficas
que abarcan un muy amplio marco espacial de dificil inte-
raccion atin en las mas amplias escalas de movilidad de los
grupos paleoliticos implicados (por otra parte, arqueolégi-
camente atin no observadas). Yo sugiero que, hasta el mo-
mento. esto so6lo puede ser inferido en ambitos geograficos
mucho més restringidos. Nuestra actual informacién arque-
ologica no da mas de si. Por eso. una caracterizacion regio-
nal a gran escala (Gamble. 1986) e. incluso, una peninsu-
lar (Freeman, 1981) o del mismo Sureste hispano (Barton,
1987). no explicaria organicamente la respectivamente im-
plicita variabilidad del Paleolitico Medio.

Ciertamente, existe una neta diferencia entre estos dos
tipos de yacimientos en consonancia con las particularida-
des de cada yacimiento. Estas, aparentemente son obvias y
espera(las. lLos yacimientos pertenecientes a cuevas/abri-
gos exponen una mayor estabilidad residencial (redundan-
te), derivada de su interestratificacién deposicional, de la,
a veces, constatada asociacion de artefactos liticos con res-
tos de hogares y faunisticos (Villaverde, 1984; Montes,
1985-86a y b: Iturbe et al.. 1993; Botella et al., 1983), de
su distanciamiento de las materas primas més idéneas (si-
lex) y. como inferido, de su maximo aprovechamiento eco-
nomico. P
re libre presentan una mas ocasional ocupacion del sitio

or el contrario. los yacimientos ubicados al ai-

en cuestion, como se deduce de la asociacion de sus arte-
factos a mantos erosionados de materias primas
(silex/cuarcita, fig.8.9 y 14) y su uso in situ (90-100%.
intv.: 77.05-100. n=06). sin introduccion de materias pri-
mas aloctonas; lo que suele originar amplias dispersiones
de artefactos (c. 200-400/2.000-17.000m2; fig.8.9 y 14),
generalmente no interestratificados (fig.7, 8 y 9), con es-
caso numero de lascas retocadas extensivamente (IR) v, por
el contrario, un elevado porcentaje de ttiles mas expediti-
vos (D-M). En definitiva, son sitios donde ha habido nu-
merosas extracciones primarias (lascas) (Lopez, en prensa;
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Figura 7: Secuencia estratigrafica e industria litica del vacimiento al aire
libre del Pedernaloso (Albacete) (Montes Etal. 1980).

Lopez et al., 1995) para ser transportadas a otros sitios ar-
queologicos.

Asi, podemos apreciar c6mo en algunos yacimientos
ubicados en cuevas (C. Perneras y C. de los Aviones). el uso
principal de materia prima fue el cuarzo anexo a los vaci-
mientos (Montes, 1985-86a y 1985-86b) - pauta desigual
a la observada en C. Hora. donde el abundante cuarzo lo-
cal apenas fue utilizado (Botella et al.. 1983) - ; mientras
que el silex era introducido desde lejanos afloramientos
(40-50 km.). Este aspecto di6 lugar a que este mas cuali-
tativo recurso litico fuera empleado, casi en su totalidad. en
la confeccion de raederas, denotando esta pauta el apro-
vechamiento econémico anteriormente senalado (Tab.1).
Un comportamiento similar debié suceder en el yacimien-
to al aire libre de El Polope (Ldpez y Jordan. 1995). Aqui.
la materia prima principalmente empleada eran las cuar-
citas autoctonas (77.05%). mayoritariamente empleadas
en la confeccion de denticulados Yy muescas, mientras que
el silex (de brecha caliza y pontiniense) era introducido
desde alejados afloramientos (10 km.: El Pedernaloso), v
por lo tanto, mas escasamente utilizado (22.95%); no obs-
tante, su empleo mas preferente en la secuencias de redue-
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cion de lascas, origind que el incremento de raederas esty-
viera en relacion proporcional con el nimero de
nicleos/lascas de silex introducidos al yacimiento (fig. 10).
A su vez. el yacimiento también ubicado al aire libre de Ce-
rro de la Fuente. importaba igualmente su recurso litico (si-
lex de brecha caliza) desde alejados afloramientos (10 km.:
R. de Tobarrillas) (fig. 18) (Lopez, en prensa), lo que tam-
bién produjo un global aprovechamiento econémico del re-
curso litico (fig. 20). Si comparamos (X=%) los indices en-
tre ambos tipos de vacimientos - (.. Perneras/C. Aviones
(C.P/C.A) vs. Polope/Cerro de la Fuente (L.P/C.F) -, ob-
servamos una similar pauta economica relativa al uso del
silex (Tab. 1), pero. sin embargo, desiguales frecuencias en
los computos totales de industrias liticas (fig. 11) y oscila-
ciones en las frecuencias de utiles como raederas. denticu-
lados/muescas y namero de lascas sin retocar o minima y
marginalmente retocadas (utiles cortantes) (fig. 12).

Por otra parte, la ausencia de una técnica levallois en
la reduccion de nicleos llevada a cabo en algunos sitios al
aire libre. nos lleva a plantear dos aspectos: a/ precisar ar-
queologicamente (Prospeccion) las areas de captacion de
materias primas de los yacimientos ubicados en puntos re-
sidenciales (cuevas/abrigos), con el fin de comprobar si en
algun punto de reposicion de recurso litico fue viable la
aplicacion de esta téenica; y b/ analizar por qué en algunos
de estos sitios de reposicion la reduccion de nicleos leva-
llois se vio materialmente restringida. La conjugacion de
estos aspectos puede elucidar los criterios de variabilidad
litica y las dicotomias observadas en los indices tecnologi-
cos. Asi. por ejemplo. en el sitio de reposicion de materia
prima de Las Toscas (Lopez et al., 1995), donde en todos
sus sitios tuvieron lugar extracciones primarias de lascas
(débitage) (Tab. 3), las restricciones - mas bien morfolo-
gicas y tipométricas que mineralogicas - ocasionadas por
las cuarcitas ovulares (molasas) ocasionaron un debasta-
do discoidal centripeto con elevado nimero de lascas cor-
ticales y de dorso natural (fig. 8) (ver. en general. esta in-
cidencia en Fish, 1979), no permitiendo la obtencion de
productos levallois mas alld de algunas lascas de extraccion
superficial mas restringida. Sin embargo. aqui, con cierta
restriccion tipométrica, se incrementé el nimero de utiles
nodulares (choppers).

Este aspecto, podria explicar el incremento de estos
atiles en yacimientos al aire libre como la Solana del Zam-
borino (Fonella. Granada) (Botella. et al., 1976); sitio de
ocupacion ocasional. aunque relativamente estacional (ho-
gares y restos faunisticos: cazadero). y con cuarzitas no-
cdulares n situ con las que mayoritariamente fue realizada
su industria.

VARIABILIDAD LITICA. APROXIMACION
RESTRINGIDA REGIONAL
(SURESTE LEVANTINO).

In este apartado son comparados ((livr(’mivmnmnv)' los
respectivos niveles industriales (diferenciados) pertenecien-
tes a yacimientos del Sureste levantino (fig. 15) (Tab. o ¥
0). Representa. pues, un ambito geografico mas 1‘(-stl‘i.1}glll(‘
en el que se pretende comprobar si la predeterminacion de



ACTIVIDAD DE DEBITAGE ENTRE SECTORES

TALONES

SECTOR DEBITAGE | NUCLEOS NUCLEOS

(%)

LASCAS

CORTICALES

INDICE DEBITAGE

(N°) (%) PREPARADOS
(DISCOIDES)

(%)

CORTICALES

NO

CORTICAL

LASCA NO
CORTICALES
(%)

(L. INICIAL vy L.
DORSO
NATURAL)
(%)

NUCLEO/LASCA | (ACTIVIDAD)

6

(8.82) 4 (66.66)

4

(11.42) 3 (75)

7
(6.54)

6 (85.71)

19

(17.11) | 15 (78.94)

12

(19.67) 8 (66.66)

Tabla 3.

-

una facies cultural regional (Para - Charentiense: Villaver-
de, 1984: Iturbe et al.. 1993) puede explicar por si misma
la variabilidad litica observada o. si por el contrario, deben
ser tenidos en cuenta otros aspectos (ej.: evolucion tempo-
ral tecnomorfologica e incidencia paleoclimatica) que na-
da tienen que ver con una tradicion cultural. Sumarizan-
do el procedimiento, el procedimiento es el siguiente: a/ si
existe 0 no una relacién unicausal entre determinadas fases
climaticas/conjuntos liticos: b/ si esta distincion taxonomi-
ca (cultural) supone una subfacies (ue caracteriza a un de-
terminado conjunto litico/yacimiento: y ¢/ si esto no es asl,
el analisis alternativo residiria en efectuar un balance en-
tre la evolucion tecnomorfoldgica implicada y su intrinse-
ca implicacion paleoambiental.

A tales efectos, se ha efectuado una comparacion de
indices tecnomorfologicos y tipomorfolégicos (Tab. 5y 0)
de niveles industriales cuyos sedimentos ofrecen una simi-
litud paleoambiental (pero no tipolégica): es decir. se uni-
fican niveles industriales pertenecientes a una misma fase
climatica (sincronica), v con el [in de proyectar tales con-
juntos en las respectivas contingencias climaticas acaecidas
en esta region durante el altimo glacial, se unifican los ni-
veles pertenecientes a estratos de similar génesis sedimen-
to/climatica, aunque comprendan fases distintas climaticas
(diacronicas) (v. supra) (fig.17).

Técnicas de reducciéon de nucleos y lascado.
Similares pautas como las observadas anteriormente
para los sitios en ('.u('\'us/ill)l'ig()!-i se (.l(-‘ri[.)l'(’?‘ll(l(.‘l] de los va-
lores de las frecuencias de los indices teecnomorfologicos
(Tab. 5). Los elevados valores de niicleos/lascas (I N/L),
explotacion volumétrica de ntcleos (IEV) v, por el contra-
rio, casi nula explotacion levallots de nicleos (IES) y bajo
[L.. de nuevo, indican una generalizada pauta de introduc-
cion de lascas: I')[‘(*I);u'aulzls (ver [Fell)y extraidas en otros

sitios anexos a afloramientos de silex. La principal téeni-

PERFIL GEOLOSICO 1

SEcTom |

Figura 8: Secuencia estratigrafica. industria litica y planta dispersion
industria litica (1.000 m? : sector 1) del yacimiento al aire libre de Las
Toscas (Murcia) (Lopez ctal. 1995),

ca de reduccion de nicleos (volumétrica) se traduce,
igualmente, en elevadas [recuencias de nucleos discoida-
les de extracciones centripetas (IND), globulares e informes,
y tienden progresivamende a disminuir los valores tipomé-
tricos de las lascas (Villaverde. 1984: Graf. 1y 2; Montes,
1985-86a: Graf. 1, 3, 5 y 7)., indicando un aprovechamiento
economico de la materia prima: como asi también indican
las elevadas frecuencias de lascas retocadas (ILR).

17



INDICES COVA COVA COVA SALT(1-Vl) | PERNERAS BENEITO BENEITD CERRO DE
=% NEGRA NEGRA (1X) NEGRA (V1.1 (D4-DB (D2-D1) LAFUENTE
Cav-Xan (VLD (CF1)
IL 9.73 5.60 12.90 1560 | 14.85 14.25 18.75 4.34
ILam 1.63 3.40 5.05 3.80 0 0 17.46 1.99
IF 11.23 17.10 23.62 29.90 16.17 17.46 21.31 36.87

INA | 1/55.25 | 171399 | 1/36.5 | 1/8.76 | 1/19.68 - - 1/4.92
ILR 84.61 5821 60.86 32.31 8.72 - - 472
| IES 0 0 2.51 2.83 10.36 0 0 9.80
. IEV 100 100 9749 | 97.17 | 89.64 100 100 90.20
. IND 24 0 1624 | 2957 6.89 s 49.01

Tabla 5: Indices teeno morfologicos de vacimientos del SE Levantino.

INDICES COVA COVA COVA | SALT (I-V]) | PERNERAS | BENEITO | BENEITO | CERRODE
X=% | NEGRA(XI | NEGRA NEGRA (VI-IX) (D4-D3) | (D2-DY) LA
VXD (1X) (VIIL-ID FUENTE
(CF1)

IR 56.36 54.70 58.78 39.50 28.75 57.85 20 32.70
D-M 16.63 19.80 12,70 8.20 14.16 15.11 27.24 13.14

UPS(ID | 8.53 9.30 8.85 4.10 22.15 3 15.90 3.38

1Q 25.70 22.90 22.80 6.40 18.80 - 0 42.85

ICH 25.33 31.60 39.01 50 13.42 13.95 11.36 24.53
IACH 1.13 0 1.44 0 0 0 0 0

Tabla 6: Indices tipomorfologicos de yacimientos del SE Levantino.

Frecuencia de utiles.

Aqui (Tab. 6) se aprecia una predominante frecuencia
de lascas reducidas extensivamente (racderas=IR). frente a
lascas sobre las que han incidido retoques mas intensivos
como denticulaciones/miescas (D-M). Las oscilaciones de
la incidencia de cierto retoque del que se deriva - muy re-
lativamente - el indice Quina (1Q), como ha sido senalado
en términos generales (Verjux y Rousseau, 1986; Dibble,
1984; 1987; Kuhn., 1992) y en concreto para C. Negra y El
Salt (Barton, 1987: 1990) y Cerro de la Fuente (fig. 20)
(Lépez, en prensa). y como asi deja entrever el analisis de
las huellas de uso de las raederas de los niveles Quina de C.
Negra - especialmente relacion parametro grosor/angulo
del borde - (Morel, 1986). expresarian una maxima se-
cuencia de reduccion del borde y no un indice de aprecia-
cién cultural. Otros aspectos relativos al grado de accesi-
bilidad de las materias primas utilizadas, como hemos vis-
to, pueden ostensiblemente modificar las frecuencias de las-
cas retocadas (ILR) y su derivado indice de raederas (IR).
En este caso concreto. sus elevados porcentajes. como in-
dicamos, denotan, como veremos a continuacion con cier-
tos matices, un continuo aprovechamiento econémico del
recurso litico que da lugar, con leves oscilaciones, a estas
determinadas facies estipuladas culturalmente.

Discusion. Proyeccion de los indices en la
escala de fluctuacion climatica.

La proyeccion de los respectivos indices tecnomorfo-
logicos (Tab. 5) y tipomorfoligicos (Tab. 6) - a excepeion
de los referentes al yacimiento Cerro de la Fuente, debido
a su mas incierta datacion - en la escala de fluctuacion cli-
matica regional (fig. 17, ver Apéndice-2), indica que no
existe una patente variabilidad litica (especialmente tecno-
morfologica) ni entre las distintas fases climaticas ni entre
los diferentes conjuntos liticos. Con limitaciones cuantita-
tivas, esto se desprende en las [recuencias de inflexiones
unimodales de los indices relativos a indices v pautas tec-
nologicas (fig. 17a). y de la progresion en la .lmul(‘nvia de
la curva relativa a las frecuencias de ttiles e incidencia del
retoque Quina (fig. 17b). Sin embargo, una posible im-
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1 indicada respecto da la fase,

portante matizacion debe s¢ : . '
hiameda. afin al interestadial

templada y relativamente
wurmiense H-11T (e.i. 3-2). o

A partir del Wiirm | convencional (e.i. ;')él—(l)., caracte-
rizado por un clima suave/htmedo. aunque ('()11.1111.(_‘1'\-'31'05
de pulsaciones mas frias (subestadios ])-.(') - de (;ll.ll(‘ll l'f‘l'(_‘_‘?’l.‘w‘v-
(ro regional (ver Apéndice-2) -. los conjuntos liticos (XIV-
XI1 de C. Negra) no difieren ostensiblemente respe("fo del
registrado (IX de C. Negra) en sedimentos ('01‘1‘(.‘51‘)0[ul.lf'nles
al interestadial Wiirm I-1I (e.i. 5-4) (fig. 16). a excepcion de
los mas bajos indices - ofrecidos por este altimo - corres-
pondientes a nicleos/lascas (I N/L) y nimero de lascas re-
tocadas (ILR). Aspecto, que podria indicar que en esta fa-
se interestadial (suave/himeda) un uso menos economico
de la materia prima. debido a una posible mayor movilidad
de los grupos paleoliticos y sus intrinsecas mayores fre-
cuencias de reposicion de materias primas. lgualmente, al
confrontar estos tltimos conjuntos liticos con los pertene-
cientes a una etapa climatica mas [ria/seca (estadial Wiirm
[I: VIII-II de C. Negra). se sigue apreciando una similitud
incluso en aquellos indices que mas podrian indicar una po-
sible variabilidad litica (IR, el relativo valor IQ y ILR). Por
otra parte. los indices de niicleos/lascas y de técnicas de re-
duccién de nicleos (IEV/IES). manifiestan una misma pau-
ta econémica del recurso litico como la observada para fases
mas suaves/himedas. Sin embargo, en los conjuntos liticos
pertenecientes (muy probablemente) al interestadial Wiirm
[I-11T (e.i. 3-2) (Salt I-VI; Perneras VI-IX; y Beneito D4-D3).
se aprecia una incipiente variabilidad consistente en un leve
incremento de IL, un moderado descenso del indice nicle-
os/lascas y del niimero total de lascas retocadas(ILR) (y de
su derivado IR): junto al aumento de la explotacion super-
ficial (levallois=IES) de nicleos. No obstante, a pesar de es-
ta variabilidad. la tecnomorfologia imperante, en los res-
pectivos yacimientos, no varia (explotacion volumétrica de
nicleos (IEV), especialmente discoides (IND)). indicando.
una vez mas, el referido mantenimiento econémico del re-
curso litico (in situ).

Esta variabilidad - tradicionalmente senalada. sin
confrontacion. a partir de subfacies culturales - podria ser
debida a que durante las fases interestadiales, mas sua-
ves/himedas (especialmente II-111) y ecolégicamente mas
estables para estas latitudes medias mediterraneas (Catt,
19806: Carrion y Dupré. 1994), los grupos paleoliticos im-
plicados hubieran tenido una mayor capacidad de movili-
dad - menos restringida bioclimaticamente -, pudiendo ac-
ceder, asi, a mas frecuentes reposiciones de materias pri-
mas: como asi manifiesta su uso menos econémico y la mas
variada seleccion de biotopos (fig. 15). No obstante, esta
hipotesis necesita un chequeo dentro de un contraste de va-
riabilidad paleoambiental. Y esto lo haremos al final de la
exposicion.

INTERVARIABILIDAD LITICA.

UN CASO COMARCAL: LA ALTIPLANICIE
ENDORREICA DE YECL., (MURCIA).

sta fase de andlisis de la informacién urquml(wuivzl
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Figura 9: Secuencia estratigrafica (terraza-1: Suelo). industria litica y
planta de dispersion de artefactos.

presenta un registro cronoestratigrafico mas incompleto y
de precaria implicacién paleoambiental. Sin embargo, los
datos proceden de una sistematica Prospeccion Arqueolo-
gica que ha permitido inferir ciertas pautas relativas a la
estrategia de asentamiento (Lépez. en prensa). De forma
que representa un caso de intervariabilidad litica entre ya-
cimientos, muy probablemente, pertenecientes a la misma
disposicion de asentamiento (adaptacion). Por lo tanto, sus
datos e interpretacion quedan restringidos al analisis de
una dindmica tecnomorfologica.

En la Figura 18 viene topograficamente esquemal iza-
da la implicacion espacial de este asentamiento. Aqui. dos
sitios arqueologicos - Fuente del Madrono (FM2) vy, espe-
cialmente. Rambla de Tobarrillas (RT-TN1) - han sido
analiticamente identificados como dos respectivos puntos
de reposicion de materias primas de un tercer yacimiento
(Cerro de la Fuente -CF1-). Concretamente. este altimo
vacimiento reponia en RT-TNT1 la mayoria de su matf‘rin
prima (97.14%) (silex de brecha caliza erosionada), sien-
do el sitio FM2 menos frecuentado para este proposito (].(‘-
bido a la menor calidad de su silex erosionado: otros sttios
arqueologicos (Fuente del Pinar -I'P-). carentes de materia

prima, eran visitados quiza por su recurso hidrico (fuente).

configurando globalmente una pauta de movilidad muy si-
milar al etnoarqueoldgicamente indicado foraging radius

(c. 10 km.) (Binford. 1982).

Reduccion de nucleos y estrategia de lascado en
el sitio de reposicion de materia prima.

La industria litica recuperada en el sitio RT-TN1
(0. supra su contexto sedimentoldgico y disposicion es-
pacial=fig. 9) es escasa (100 artefactos) aunque muy sig-
nificativa: niicleos (260). lascas (59). mayoritariamente cor-
ticales (88.13%) (I N/L=1/22.0). de las que solamente un
bajo porcentaje (11.86%) estan retocadas en ttiles expedi-
tivos (denticulados /muescas= 28.37%), siendo el IR nu-
lo. Tanto aqui como en FM2. los niicleos presentan una im-
perante morfologia final tabular/prismatica (100%, fig. 9),
condicionada por las morfologias naturales tabulares de la
materia prima erosionada. Su explotacion (volumétrica)
indica un aprovechamiento de las aristas naturales de las
tabulas, a partir de la preparacion (facetado) (fig. 9) de
amplios planos de percusion, de los que seran obtenidos -
bi y direccionalmente - limitadas series de lascas (2-3) an-
chas y cortas y de amplios talones (fig. 9). afines a la es-
trategia de lascado fipo Quina (lascas asimétricas, mas an-
chas que largas. v de talon clactoniense: Turq, 1989;
1992). Sin embargo, a nuestro juicio, esta dinamica tec-
nologica es debida a la incidencia de la materia prima y no
a una tradicion cultural de lascado.

Modificacion de los nacleos y lascas
introducidos y frecuencias de utiles.

Una vez introducidas estas lascas (predominantemen-
te ordinarias) al sitio mas estable o principal (CF1), el ma-
ximo aprovechamiento economico de la materia prima, ob-
servado aqui, hizo que las caracteristicas tecnomorfologi-
cas de esta primaria industria introducida. cambiaran os-
tensiblemente. Al comparar este aspecto entre los
yacimientos implicados (FM2; RT-TN1; y CF1), tanto en
lo relativo a las frecuencias de tutiles y composicion indus-
trial global. como en los valores tipométricos, se aprecia
una patente intervariabilidad (fig.19) entre sitios pertene-
cientes a un mismo asentamiento. Asi en CF1 el incremen-
to de lascas retocadas extensivamente (IR), escasas denti-
culaciones y muescas (D-M), los valores tipométricos de
lascas/nucleos (fig.19) y la alta frecuencia de nicleos ago-
tados (discoides=49.01%). explican este aprovechamiento
econémico al mismo tiempo que representan un esquema
simple de reduccion de niicleos y lascado, pero de mayor
variabilidad que el observado en los sitios de aprovisiona-
miento de materias primas (FM2 y RT-TN1). Este esque-
ma tecnologico de CF1 puede ser observado graficamente
en la Figura 22. Aqui, se aprecia una secuencia (A) - mas
representativa - en la que figuran nicleos discoides, de ex-
tracciones centripetas, y algunas de sus lascas mas recono-
cibles (lacas desbordantes= tipo-6 de Bordes); seguida de
otra secuencia (B) - menos frecuente (IES=9.80; 11.= 4.34)
- de la que pequenos nicleos levallois (de extraceion pre-
ferencial) son extraidas lascas de tipometria reducida. Es-
ta secuencia, como ya indicamos anteriormente. puode es-
tar implicita en la secuencia A. e implicar una fase de ago-
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'L iniciales.
2[ 1L, dorso natural
s L. desbordante
‘B L. ordinaria
(fL_IL. Levallois.

|'- Fragmento.

D Cuarcita.

| M siex.

Raederas Denticulados-Muescas

R.n: 23/ D.-M. n: 64

Figura 10: Frecuencia de ttiles y uso materias primas del yacimiento al
aire libre del Polope (Albacete).

tamiento de nacleos (;discoides?). va que no se apreciaban
nucleos/lascas levallois ni en FM2 ni RT-TN1. En cual-
quier caso, los escasos productos levallots documentados en
el sitio CF1. indican una restriccion tecnologica en virtud
de las caracteristicas morfologicas y tipométricas de las ma-
terias primas, va que estos productos derivan principal-
mente del método levallois menos sofisticado (preferencial)
y mas adaptativo (tipometria reducida de nacleos) a mate-
rias primas no idoneas (morfologia/tipometria). Por alti-
mo, la secuencia C no hace mas que representar esta mis-
ma pauta econémica (agotamiento), pero, en este caso, a
partir de morfologias finales prismatico/tabulares. de las
que son extraidas lascas/laminares o microlascas en ningan
caso retocac la':l:"i.

Discusion.

Una vez observado brevemente este proceso de re-
aprovechamiento econémico de la materia prima intro-
ducida el sitio CF1. con la consiguiente intervariabilidad
litica implicita entre los sitios arqueologicos, podemos ver,
igualmente, como al confrontar al yacimiento CF1 con ya-
cimientos definidas culturalmente como Charentienses (con
subfacies Quina/Ferrassie y Para-Charentiense) (Tab.0), los
indices tipologicos/tecnologicos apenas difieren. Es mas, el
valor Quina (1Q) en el sitio CI'1 es ciertamente elevado: pe-
ro, como vemos, esto era debido a la incidencia de las su-
cesivas secuencias de reduccion de sus lascas. como viene
analiticamente representado en la Figura 20. Este aspecto
es lo que incrementa el indice de raederas, otorgandoles a
estas lascas una tipica apariencia (fig. 21) cultural.

EEn definitiva. el establecer una relacion dinamica entre
yacimientos precisa de previos estudios de sus mas inmedia-
tas areas de movimientos e intrinsecas captaciones de recur-
s0s economicos (materias primas). La variabilidad litica for-
ma parte de esta interaccion Y. COIMO veremos a continuacion.
del determinado entramado ecoldgico y paleoambiental.

MARCO CRONOLOGICO Y CARACTERISTICAS
PALEOAMBIENTALES.

[l marco temporal estipulado es amplio y atiende a las
diferentes pulsaciones climaticas (de caracter regional) oh-
servadas a partir de los registros sedimentolagicos y palino-
l6gicos, matizados. en ocasiones, con dataciones absolut

s
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Su evolucion paleoc limatica se desarrolla ba-

radiométricas.
interestadiales del

sicamente dentro de las fases estadiales e
altimo glacial alpino convenc ional (Wiirm). Comprende,
pues. desde el glacial inicial (Wtrm [/e.i. 5d-a) hasta el al-
timo pleniglac ml (Wiirm [l/e.i. 2): configurando unos lnm—
tes cronologicos absolutos de ¢ . 117.000 BP (N-XIV de (
Negra, fig. 1()) y 30.160 mas menos 68 BP (C 14: N- X/Dl
de C. Beneito, fig. 160). Otras series absolutas (TL:
83.000-(13.000): ( Carigiiela, Vega, 1990) reducen los mo-
mentos de ocupacién pertenecientes al Paleolitico Medio. pe-
ro dentro del citado Span cronologico. Las diferentes pun-
tualizaciones a este amplio ambito temporal, asi como algu-
nas correlaciones sedimento/climaticas de diferentes deposi-
tos geoedafolégicos de acumulacion (glacis (G)/terrazas
(T)). registros palinologicos y depositos de cuevas (conte-
niendo o no niveles del Paleolitico Medio). pueden ser apre-
ciadas en el Apéndice-2 (a partir del cual se infiere parte de
la variabilidad paleoambiental observada). Es interesante
indicar qut' durante el interestadial convencional Riss-Wiirm
(e.i. 5e: e. 128-118 kyr/BP), bien constatado sedimentolo-
sicamente en el Sureste hispano (ver Apéndice-2). apenas
aparecen conjuntos liticos asociados a sus matrices sedi-
mentoligicas: a excepcion de Bolomor IV (Valencia) con in-
dustrias - atin en estudio - premusterienses (7) (N-II: 121
mas menos 18 ka/BP: Fumanal, 1993: fig. 16). En C. Ne-
gra, se documenta estratigraficamente esta fase (N-XXXVI-
XXXI:< 117 mas menos 17 ka/BP (N-XXX): fig. 16), pero
es arqueologicamente estéril, asi como el paleosuelo (T-1, fig.
9) de la Rambla de Tobarrillas (Conesa v Lopez. en prensa).
Un intento de relacionar y equiparar estos registros re-
gionales con las dataciones isotopicas (0.18) contenidas en
los caparazones de los foraminiferos de los depdsitos ma-

CP/CA CF1/LP

DNUCMOS DLascas Hojas M oebris . cortical B L. Dor. naturat ElL. Levallois
e ———

Figura 11: ¢ omparacion industrias liticas entre C. Perneras/C. Aviones

(CP/CA) v Cerro de la F uente/Polope (CFI/LP).



rinos (especialmente V28-238: Shakelton. 1969; 1987) -
relacion ya establecida para el Paleolitico Medio europeo
(Denell, 1983) a partir de la convencional secuencia alpi-
na (Laville, 1975) -, puede ser, también, apreciada en el
Apéndice-2. Especialmente, las series de paleosuelos/rojos
(G/T), analizados en los sistemas fluviales de las vertientes
del Sureste mediterraneo (Carmona et a/., 1993: Fumanal
y Carmona, 1995), los cuales estan relacionados con fases
climaticas templadas que coinciden con etapas de elevado
nivel marino; y en su mayoria - a excepcién de los hori-
zontes de Port d’Albaida (213 ka/BP) y Riba-roja (193
ka/BP), posible e.i.7- pertenecen al estadio isotopico 5 (va-
lores minimos 018/016). Otra correlacién cronoestrati-
grafica ha sido establecida para los litorales de Almeria-Ali-
cante-Murcia: aqui, las unidades morfoestratigraficas (M )
- pertenecientes a niveles marinos tirrinienses (T) - previa-
mente documentadas en Almeria (Goy et al., 1987), han
sido correlacionadas con las mas recientes unidades distin-
guidas en Alicante (S-1: Alicante/La Marina; S-2: Laguna
de la Mata/Torrevieja) y Murcia (S-3: Aguilas), estipulan-
dose una secuencia (radiocronoldgica (U/Th): Causse et al.,
1993; Hillaire-Marcell et al., 1986) de 180 ka/BP, e.i. 7
(M1=T1); 128 ka/BP, ei. 5e (M2=T2); 95 ka/BP,
e.i.5c(M3=T3); y 70-80 ka/BP, e.i.5a(?) (Goy et al., 1993).
La distribucion geografica y biotopica de los diferentes
yacimientos acqui confrontados (fig. 1y 15), supone, igual-
mente, una amplia gama de captacion de biotopos de gran
variabilidad en el relieve (altitud s.n.m.), continentalidad,
microclima, distribucién pluviométrica y de recursos hidri-
cos (superficiales y geohidrologicos). A este respecto, pode-
mos diferenciar e inferir distintos niveles de adaptacion.

100
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Figura 12: Comparacion frecuencias de dtiles entre C. Perneras/C. de

los Aviones (CP/CA) y Cerro de la Fuente/Polope (CFI/ LP).

Cinturén costero semiarido Almeria-Murcia.
Este espacio geografico supone la adaptacion al sector
menos continental y de menor cota (c. 100 m.), pero de un
régimen de humedad semiaridico. Aqui, se ubican los yaci-
mientos de C. Perneras, C. de los Aviones (Murcia) y C. de
la Zajara I (Almeria) (fig.1). Esta captacion espacial podria
haber conllevado, por una parte, una adaptacion a biotopos
de mas variados recursos nutritivos (moluscos/fauna este-
paria en C. Perneras y C. de los Aviones: Montes, 1985-86a
y b; en general, Freeman, 1981), pero por otra parte, de de-
ficitarios regimenes hidroldgicos y una generalizada tenden-
cia a la aridez. Asi, por ejemplo, en C. Perneras (zona pali-
nologica A: Carrion et al., 1995) se ha registrado una vege-
tacion termomediterranea, con extension regional de estepa
y patches de Quercus, dentro de una constante representa-
ciéon arbustiva mediterranea muy similar a la de la actual
costa de Murcia (Olea, Cupressacceae, Rhamnaceae y La-
biatae). Las caracteristicas microclimaticas observadas en
este yacimiento - ubicado a 3.5 km. de la costa - pueden ser
extensibles a todo este cinturén costero (rio Almanzora-
Rambla de Ramonete), donde, a tenor del registro paleoam-
biental, el mar debi6 haber desempefiado un importante pa-
pel de regulador térmico de los contrastes climaticos, maxi-
me en la mayor estabilidad ecolégica alcanzada en estas la-
titudes durante las fases interestadiales (Carrion y Dupré,
1994; en general, Catt, 1986). De hecho, la ocupacién mus-
teriense de C. Perneras, como vimos, se produjo durante el
interestadial II-IIl. Sin embargo, en este sector, la génesis®,
morfologia y estratigrafia del relieve hidrolégico sefiala una
casi ausencia de regimenes hidricos perennes superficiales
durante el Pleistoceno Medio/Superior. En general, esta
franja costero-meridional de Murcia (Conesa, 1987), y el
cinturén de desagiies comprendidos entre el Almanzora/ Ra-
monete (Gil, 1987), s6lo debié conocer durante esta etapa
cursos de aguas esporadicos y torrenciales, como asi indican
las litofacies de la Rambla de la Murta (Carrascoy/franja
costera-meridional, Murcia) (Somoza et al., 1989) y Ram-
bla del Portis (Cartagena, Murcia) (Conesa, 1990), cuyo di-
namismo geomorfologico - al igual que el observado para sus
principales arterias: Guadalentin (fig. 1, Murcia) (Conesa, et
al., 1994), Almanzora (fig. 1, Almeria) (Harvey,1996) y An-
darax (Cuenca de Almeria) (Bardaji, et al., 1995) - indica
durante el Pleistoceno Medio/Superior importantes balances
de erosion/deposicion torrencial (ver su mas precisada cro-
noestratigrafia en ¥ tipicos de la actual dinamica fluvial de

(4)  El establecimiento de un limite cronoestratigrafico plio-pleistocénico pa-
ra la cuenca bética oriental del Sureste Mediterraneo (Bardaji et al., 1995),
ha supuesto importantes implicaciones para el conocimiento del compor-
tamiento tectonico y medioambiental durante el Pleistoceno Inferior/Me-
dio, en el sector. Algunas de las unidades estra-tigraficamente correlacio-
nadas, und. IV de la Cuenca de Almeria (seccion Cuesta Colorada) y Ar-
co de la Cuenca de Aguilas (Und. litoral de Cope), especialmente esta 1l-
tima, muestran entre sus litofacies episodios de aportes masivos de gravas
-procedentes de los relieves circundantes- a las cuencas de los sistemas flu-
viales esporadicos (ramblas). las cuales durante las oscilaciones marinas
crearon un offlaping de episodios marinos/terrestres; por ejemplo, en la
unidad III (Casa del Renco: Barjardi et al., 1986) con interestratificacién
de depdsitos de delta de Ragbla (torrencial) y abanicos aluviales (.1 my);
Cuenca Baja del Segura (Alicante) (Und. el Moncayo - EI Molar), cuya
parte superior (und. 1) presenta una facies distal del abanico aluvial de
sedimentos rojos y arcillas (Somoza et al.. 1990); y la secuencia del pleis-
toceno medio de los depdsitos de deltas de abanicos del Conglomerado del
Segura. '
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Fig. 178 . Propridids technmgues structurant les conceplions Disconde et Levallons
| - Discoide et Levallois : deux surfaces convexes sécantes délimitant un plan d'intersection.
2 . Discoide - les surfaces sont non hiérurchisées, chaque surface peut alternativement ou successivement faire fonction de
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4 Discoide  les plans de détachement des enlévements prédéiermings sont sécants par rupport au plan d'intersection de deux
surfaces
5 - Levallois : les plans de détachement des enlévements prédélerminés sont paralléles au plan d'intersection des deux surfaces

Figura 13: Propiedades técnicas estructurando las concecpeiones dis-
coide y Levallois, segin E. Boéda: Le Concept Levallois: Variabilité des
méthodes. CRA-9, (CNRS). Paris. 1994.

este sector semi-arido (Conesa, 1995). Asi, las secuencias
geoedafolégicas de algunos abanicos fluviales del sector (Al-
meria: Sierras Filabres/Estancias/Cuenca Almanzora: Mur-
cia: Sierras Espuna /Almenara/ Carrascoy) indican un in-
cremento de la agradacion durante los periodos frios cua-
ternarios, mientras que las disecciones son afines a las eta-
pas mas calidas (Harvey, 1969). A este respecto, algunas
dataciones radiocarbénicas efectuadas sobre el miembro 1
G-TA del Guadalentin y tributarios (R. de Nogalte) (e.
31.115 y 40.230 BP, respectiv.), permiten inferir que la in-
cision de los ejes de los cauces coincidieron con etapas cdli-
das/himedas (Cuenca y Walker, 1985; 1995) afines a este
interestadial TI-TI1.

La suma de todos estos aspectos virtualmente mani-
fiesta que en este sector geografico la habitabilidad y mo-
vilidad de los grupos paleoliticos se pudo haber visto res-
tringida por la observada aridez ambiental. La puntual
ubicacion de sus yacimientos, asociados a los restringidos
biotopos (bosques ripicolas) formados en torno a estos
cauces esporadicos, refuerza esta impresion.  Asimismo.
esto pudo haber inducido a que las visitas estacionales a
estos sectores fueran mas frecuentes durante las lases mas
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Figura 15: Situacion topografica de yascimientos de SE levantino: 1:
Cova Negra (Xativa, Valencia): 2: Cova Beneito (Muro, Alicante); 3: El
Salt (Alcoi, Alicante); 4: Cerro de la Fuente (Yecla, Murcia); 5: Cueva
Perneras (Lorca. Murcia).

hiimedas interestadiales; especialmente, en la pulsacion II-
[lI, como asi indica el nivel X de C. Perneras y las data-
ciones radiocarbonicas de algunas litofacies fluviales (r.
supra).

Cuenca fluvial de baja altitud. Cubeta del Valle
del rio Albaida (Valencia).

La ocupacién de este 4rea puede, también. repre-
sentar una determinada adaptacién a un biotopo: la cu-
beta del Valle del Albaida (tributario del rio Jucar) (fig.
15). Se trata de la captacién de un sector no muy con-
tinental y de escasa cota de altitud (¢. 100 m.). .Aquf._
son conocidas toda una serie de sitios en cueva de los
que destacan C. Negra y C. Petxina (Villaverde, 1984).
Como hemos visto, era el yacimiento de C. Negra el que
presentaba, hasta el momento, la secuencia ocupacional
mas amplia documentada en el Sureste hispano (fig.
10). -Quizzi._ esta prolongada ocupacion sea debida a su
propia posicion fisiografic

) a en este valle que forma la
cubeta sinclinal. drenad

ub a por el rio Albaida mediante un
regimen perenne (ver Apéndice-2
nal, 19860). Aqui, el ambiente rel
templado se prolongd desde e

. Riss-Wiirm; Fuma-
ativamente hamedo y
ap. l interglacial Riss-Wiirm
(e.i. 5e) hasta finales del glacial inicial (Wiirm 1. e.i. 5d-
a) y comienzos del pleniglacial (Wiirm 11, e.i. 4. e.



75.000 BP), a partir del cual se instaura una fase mais
fria y seca que, a su vez, se vera muy probablemente in-
terrumpida por una pulsacion mas suave/himeda afin
al interestadial 1I-1I1 (ver fases en fig. 16). Esta se-
cuencia sedimentologica gradual se ve también confir-
mada por los conjuntos faunisticos. los cuales indican
un incremento de elementos esteparios (Equus, Cervus
y Capra) coincidente con la instauracién del citado es-
tadial (Pérez, 1977; Villaverde, 1984: 176). Sin em-
bargo. y esto podria indicar sus favorables caracteristi-
cas biotopicas, la ocupacion de los grupos paleoliticos es
continuada y no vié interrumpido su cardcter estacional
- como vimos, asi lo implican sus conjuntos liticos. N-
VIII-II- atin en etapas climaticas mas rigurosas.

Valles de montana de altitud media. Rios Serpis
y Agrés (Alicante).

Este medio geografico representa una continentalidad
similar a la observada en (.. Negra. pero sus yacimientos se
ubican en cotas mayores de altitud (600-650m.). Aqui, los
sitios de El Salt (Fumanal, 1994) y de C. Beneito (Iturbe et
al., 1993) - especialmente estudiados en este articulo -. jun-
to a otros sitios ubicados al aire libre (Valles de Alcoy/Te-
rrazas del Serpis) - pero de incierto registro arqueologico
(Villaverde, 1984) - exponen ya una adaptacion a un me-
dio mas montanoso y de mayor contraste estacional (Ca-
rrion y Dupré, 1994): aunque favorecido por las impor-

tantes receptoras redes fluviales de cabecer (Polop/ Agrés/ -

Serpis) (fig. 15). Asi, por ejemplo, las litofacies corres-
pondientes al nivel Il del perfil Agrés, indican un régimen
fluvial estable incluso durante la instauracion de la etapa
mas fria/seca del pleniglacial IT (N-1I: 73 ka/BP: Fumanal
y Carmona, 1995). En estos valles de Alcoy se podria apre-
ciar a finales del glacial inicial (El Salt: bajo N-XII: C14,
81.533 BP: Dupré, 1995) un ambiente templado, aunque
ya menos hiimedo, con vegetacion boscosa (Quercus: 53%:
Pinus:13.5%) y arbustos termo-mediterraneos, que tende-
ra a mas frio y seco durante el estadial II. La pulsacion in-
terestadial II-11I (fig. 16) vuelve a recuperar un ambiente
mds suave y himedo como indican las litofacies de las
Unids. C-B del Sector I del Salt (Fumanal, 1994) y el ba-
sal estratigrafico de Beneito (XI-XII) (ocupacion miste-
riense D4-D3, v.supra). En este dltimo sitio, los taxones
palinolégicos de su zona A (D4) (Carrion, 1992b) senalan
la expansién de un bosque abierto de pinus con biotopos de
heliofilas (quenopodiaceae, asteraceae, artemisiae, etc.); a
su vez, los porcentajes de Quercus esclerofilo y oleaceas in-
dicarfan un desarrollo préximo a la vegetacion mediterra-
nea. La abundancia de Juniperus represt—mtarfa., por su
parte, un estatus vegetal fitosocio-logicamente cercano al
actual Pinus-Junipera. La zona B (D3) manifiesta un des-
plazamiento del bosque de pino por el de carrascal - Quer-
cus ilex coccifera con mesotérmofilos (Olea, Phillyrea,
Rhamnus, etc.) que denotarian un aumento de las tempe-
raturas y de humedad, con el consiguiente descenso de gra-
mineas y junipero. Sin embargo. la zona C (D2) presenta
ya unas condiciones ambientales estadiales (1) que se tra-
ducen en un descenso de las temperaturas y un aumento de
la xericidad. Ahora se aprecia una vegetacion esteparia de
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Figura 18: Ubicacion topogrifica v areas de captacion de materias primas del asentamiento al aire libre de la altiplanicie de Yecla (Murcia).

gramineas, quenopodiaceas. pino/junipero con estrato her-
baceo de Artemisia (Carrion, 1992h). n estos momentos,
los restos faunisticos mas representativos son las comuni-
dades esteparias como Capra, Equus v Cervus (lturbe et
al., 1993: 36). No obstante, a pesar de este empeoramiento
bioclimatico, el sitio siguio siendo visitado - como en (.. Ne-
gra, estacionalmente - por los grupos paleoliticos.

La adaptacion a este medio geografico puede reflejar
un ecotono similar al observado para el Valle de Albaida.
Sin embargo. en este sector de mayor relieve parece que
una mayor estabilidad bioclimatica pudo haberse alcanza-
do durante las fases interestadiales: pues aqui, al contra-
rio que sucedia en el cinturon costero semi-arido. podrian
ser las bajas temperaturas - v no la aridez ambiental - las
que hubieran restringido su habitabilidad estacional. 1s-
ta idea la podemos reforzar, ademas de lo inferido en el re-
gistro palinologico. con la dinamica fluvial ya comentada \
con algunas litofacies fluviales con series radiocarhénicas.
Asi, por ejemplo, las subfacies de llanura de inundacion de
algunas ramblas de Vinalopo (Caprala) poseen sedimentos
cuyo encostramiento (38.575 BP) indicarian unas condi-
ciones de humedad estacional (Casquel ef al.. 1989). al
igual que el limite final del G-TB documentado en el mis-
mo Vinalop6 (Villena: > 32.000 BP: Novelda: 37,900 BP)
y Serpis (39.000 BP) (Cuenca y Walker. 1985; 1995). [s-
te aspecto. favoreceria una mayor movilidad de los arupos,
como asi denotaria la proliferacion de sitios al aire libre en
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los valles de Alcoy y terrazas del Serpis (Villaverde, 1084
301-300).

Sector mediterraneo continental de al(a
montana ((,rand(ld—l\ldlaucl)

Los yacimientos aqui ubicados representan ya una
captacion/adaptacion de un medio geogréfico mas conti-
nental y de elevadas cotas de altitud (1.000 m. : C. Cari-
giiela/C. Hora, Sierra Arana (G ranada); y C. Zafarraya,
kua de Alhama (\lalclotl)) (fig. 1). Sin embargo, a pe-
sar de ser un medio de mas marcados contrastes térmic 08
y tendente a una mayor inestabilidad ambiental (Carrion y
Dupré, 1994). de nuevo, la oc upacion estacional - con ma-
tices - parece haber sido continuada. Esta fluctuacion am-
biental puede ser contrastada en las 16 zonas palinol6gicas
registradas en (. Carigiiela (Carrion, 1992a). En éstas, se
aprecia una alternancia de taxones termafilos (boscosos) v
de areas esteparias con las habituales comunidades de her-
viboros: Lquus, Capra y Cervus (Martin, 1986; Barroso et al..
1983). Las zonas palinoldogicas asociadas a los estadios iso-
topicos 5-4 (Wiirm I/1l) presentan un 80% de pinus, alcan-
zandose la maxima presencia de mesoterméfilos mediterri-
neos durante el estadio isotopico 3 (interestadial 1I-11I (7).
En términos generales. en este sector se produjo un am-
biente no muy frio y bastante himedo durante el glacial

RAEDERAS: MORFOLOGIA Y TECNOLOGIA

TIFO % Lm Am Gm TA TG Am Lsim. Lasim. Ab EE
(cm) {cm) | (em) fem} | (cm) (mm] (%) (%) (%] %)
S.LATERAL 3098 | 3.84 | 251 | 0.76 | 1.72 | 0.61 51 36.84 63.15 43.47 | 56.51
RECTA
S. LATERAL 29.57 3.87 | 2564 | 0.0 1.84 0.7 4.4 61.11 38.88 42856 | 87.13
CONVEXA
DOBLE 422 | 433 3 076 | 25 | 095 | 3.6 100 o] 66.66 | 33.33
TRANSVERSAL | 26.76 | 2656 | 3.01 | 0.89 | 248 | 0.79 | 661 | 67.27 | 32.72 | 23.57 | 76.42
CONVERGENTE 2.81 5.2 29 | 15| 2.2 0.3 4.75 78 25 50 50
DEJETE 422 | 343 | 3.23| 0.7 4 1.4 5.16 50 50 33.33 | 66.66
S. LATERAL 1.40 6.4 4.6 1.6 1.6 0.9 4 100 [s] 4] 100
CONCAVO
TOTAL . 404 | 310 | 0956 | 2356 | 0.8 4.8 55.73 | 44.26 | 36.11 | 63.88
n= 71
CF1: REDUCCION DE SOPORTES
o

TIPO Lm Am | Gm TA TG AL | G/A Rm TAL

fem) | (em} | fem) | (em) | (em) | feml] | (cm] | (mm] fcm)
R. LATERAL 385 | 252|083 1.78 | 065 | 152 | 3.03 | 506 | 48 | 2.16
R. TRANSVERSAL | 3.04 | 3.12 | 0.79 | 3.24 | 1.09 | 088 | 3.38 | 65.38 | 51 | 1.06
LO 5.1, 3.30)| 261|079 )| 206 074 | 1.26 | 3.30 46 | 1.60
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Figura 20: Caracteristicas tecno-morfoldgicas. esquema de l'm‘{uvvmn clh
lascas e invasion de retoque de las raederas del yacimiento Cerro de la
Fuente (LO s.r.: Lascas ordinarias sin retocar).

imicial, y especialmente en el interglacial 5e (128-118
kyr/BP). para ir produciéndose - en este sector quiza mas
bruscamente - un enfriamiento y mayor sequedad durante
el glacial pleno (Wiirm 11, e.i. 4-3: ¢. 76-32 kyr/BP). Este
cambio climatico - generalizado en todo el Sureste - supu-
50 la desaparicion en los espacios abiertos de las especies
termofilas. Los registros palinologicos de la turbera de Pa-
dul (Granada) (Florschiitz et al., 1971; Pons y Reille,
1988) y del travertino de Jorox (V[d[do’d) (Delannoy et al.,
1993) senalan que este cambio fue bastante brusco

Como ya indicamos, la ocupacién musteriense del sec-
tor pudo haber sido mas habitual durante el glacial inicial
(¢. 118-75 kyr/BP). Por ejemplo, C. Carigiiela ofrece un
terminus post quam de c. 83.000. No obstante, la prolon-
gacion ocupacional de los yacimientos sigue siendo dilata-
da y sus sedimentos, dataciones y niveles interestratifica-
dos con utillajes muy aprovechados econémicamente (v. su-
pra) y asociados a hogares y restos faunisticos, sefialan
cierta estabilidad residencial; quiza debida, también, al ca-
racter biotopico ofrecido por los tributarios del Cubillas y
Fardes a los que estan fisiograficamente asociados C. Cari-
giiela y C. Hora respectivamente. Un matiz a esta tonica
estacional/residencial podria venir indicado por las carac-
teristicas del yacimiento de la Cueva del Boquete de Zafa-
rraya (Barroso et al., 1983): el cual ha sido definido como
un sitio ocasional utilizado por los grupos paleoliticos en su
desplazamientos de captacion de recursos econémicos. Es-
te aspecto es sumamente interesante, y aunque su industria
litica el escasa y no tengo conocimientos de su estudio y pu-
blicacion, las implicaciones que podemos inferir de los in-
dices publicados hasta el momento (Barroso et al., 1983).
refuerzan muy substancialmente los resultados de nuestras
comparaciones e interpretacion. Primeramente. observa-
mos en este yacimiento un elevado IL tecnolégico (57.31%)
que sustenta la idea de que a mayor movilidad de los gru-
pos humanos més grande es la posibilidad de reponer ma-
teria prima; suponiendo un aprovechamiento menos eco-
nomico de ésta. Por otra parte, el bajo indice de raederas
(IR es.: 22.85) y relativamente elevado niimero de denti-
culados (10.43), podria haber inducido a unas menores se-
cuencias de reduccion de lascas debido a su mayor fre-
cuencia de reposicion. Globalmente, esta dinamica obser-
vada a partir de este yacimiento, matiza la aparente fre-
cuencia de adaptacion estacional en este medio geografico.
Esperemos, también, que los resultados del estudio de sus
sedimentos matice este aspecto cronolégicamente.

Sector de altiplanicie endorreica. Mancha
Oriental (Albacete) y Yecla (Murcia).

Este area geografica estan enmarcada fisiografica-
mente en una altiplanicie (600-800 m.) mediterranea/con-
tinental, y esta caracterizada por disponer de amplios sec-
tores endorreicos configurados por las propias caracteris-
ticas geo-edafologicas del sector y por el dinamismo (arrei-

0) de sus escasos cauces esporadicos y torrenciales. Sin
embargo geo-hidrologicamente el drea es rica en acuiferos
(Tadera: Hellin/Tobarra; Cingla-Cuchillo: Jumilla/Yecla),
los cuales - debido a su sustrato karstico - emergieron a la
superficie formando numerosas lagunillas (dolinas) y mas
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Figura 21: Lascas reducidas (raederas. Cerro de la Fuente) (Yecla. Murcia).

pequenas fuentes que, junto a los mencionados cauces
arreicos, configuraron ecotopos en torno a los cuales proli-
feraron los sitios paleoliticos (Montes y Rodriguez, 1985;
Montes et al., 1986; Lopez y Jordan, 1995: Lépez en pren-
sa). Un ejemplo de esta adaptacion viene representado por
el ya comentado esquema espacial de asentamiento de Ye-
cla (fig. 18). Aqui, algunas litofacies cuaternarias de los
glacis acumulados sobre las cubetas y corredores de las ver-
tientes montanosas de las calizas dolomiticas béticas y pre-
béticas, presentan importantes implicaciones paleoclimati-
cas (especialmente su generalizado N-III de limos rojizos).
El estudio de algunas terrazas fluviales (Rambla de Toba-
rrillas) deja entrever algunas relaciones entra la génesis se-
dimentologica de estos depositos de acumulacion, los cua-
les parecen haber alcanzado su pedogénesis a finales del in-
terglacial Riss - Wiirm (e.i. Se: C. 128-118 kyr/Bp) (Co-
nesa y Lopez, en prensa). De estar en lo cierto, esto
supondria para este sector una etapa suave/htimeda no
vuelta a ser recuperada durante toda la Gltima glaciacion.
A excepcion, quiza, del paleocambiante que se desprende
del interestarial Il - [II -documentado como vimos en un
cercano sector y de similar cota (fig. 15)-, para los Valles
de Alcoy. El momento de ocupacion musteriense para la al-
tiplanicie de Yecla, ha sido estipulado, en funcién del es-
tudio anteriormente citado, a partir del glacial inicial
(Wiirm I) y comienzos del pleniglacial (Wiirm 11). No de-
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Figura 22: Esquema tecnomorfologico niicleos/lascas. Yacim. Cerro de la
FFuente.

A) Niicleos discoides/Lascas deshordantes.

B) Nicleo Levallois (preferencial)/Lascas Levallois.

() Nacleos prismaticos-Laminares/Lascas laminares-microlascas.

bemos olvidar que todos los sitios arqueologicos aqui do-
cumentados estan ubicados al aire libre y puntualmente
dispuestos en torno a estos escasos -aunque permanentes-
recursos hidricos (dolinas/fuentes) y junto a cauces mas
dependientes de las lluvias estacionales. Asi, por ejemplo,
en el sitio del Pedernaloso -ubicado frente a la rambla que
le da su nombre- parte de la industria litica aparece aso-
ciada (N-1y 3) a sedimentos de origen fluvial que deno-
tan un ambiente mas hiamedo que pudo haber alimentado
torrencialmente estos cauces. Los niveles (11 - I11) de la ve-'
cina (. del Cochino (Villaverde. 1984: 266). -Aunque mu-
cho mas dudosamente podrian haberse originado durante
etapas mas suaves y himedas. Estos aspectos hacen suge-
rir, auncque con muchas reservas, que la proliferacion de si-
tios al aire libre en este sector. implica un cierto grado de
movilidad que debié haberse visto favorecido durante las
pulsaciones mas suaves y hiimedas, aunque sus caracteris-
ticas hidrolbgicas pudieron perfectamente propiciar su ha-
bitabilidad (restringida) durante. (Juiza, etapas mas frias y
secas estadiales. .



de 5 - 50 Km. (Turq. 1989; 1992)= IN/L= 1/31 (n=120),
Rolland, 1977: Tab.2). N

ILR: indice total de lascas retocadas (relativo a apro-
vechamiento econémico de materia prima/secuencias de re-
toque: Rolland, 1990: tab.2: Fish, 1979: 133 - 35; Dibble,
1984; 1987).

[ES: indice de explotacion superficial de nicleos (le-
vallois: preferencial, recurrente centripeto y bi- y direccio-
nal= planos de lascado jerarqizados (preparacién/superfi-
cie de lascado) (fig.13) (Boéda, 1994).

IEV: indice de explotacion volumétrica de nicleos (nii-
cleos con multiples planos de lascado, no jerarquizados, cu-
yas morfologias finales (generalmente acotadas) son dis-
coidales, globulares, prismaticos e informes) (fig.13) (Boé-

da, 1994).

INDICES TIPOMETRICOS

(X=em de atributos métricos absolutos (Barton, 1987:
204 - 14) y derivados (indices) (Dibble y Whittaker, 1981).

Absolutos: (nicleos/lascas)

Lm: longitud media (eje de lascado).

Am: anchura media.

Gm: grosor medio.

TA: anchura de talon.

TG: grosor de talon.

Derivados: (relativos; nicleos/lascas)

A/L: indice de longitud/anchura.

G/A: indice grosor/anchura.

A+L/G: indice de grosor relativo.

TA/L: indice de superficie relativa de lasca.

MATERIA PRIMA
(X=100 fragmentos de materia prima en estado na-
tural)

MmlL: médulo medio (¢cm) eje mayor longitudinal.
MmA: médulo medio (em) anchura.
MnG: médulo medio (¢cm) grosor.

APENDICE - 2

La datacion isotépica (Shakelton, 1969; 1987) -ab-
sorcion de los isétopos del oxigeno (018 - 016, nicleo V28
- 238) por los caparazones de los foramiferos marinos
(G2C03)- viene equiparada a la cronologia alpina conven-
cional (Laville, 1975). tal cual. a su vez, ha sido relaciona-
da en el registro sedimentoldgico del Sureste hispano.

SEDIMENTOLOGIA:

Interestadial Riss-Wiirm/estadio isotopico Se: Terraza
tirriniense (M2/T2: U/Th: 128.000 BP) de los litorales de
Almeria/Alicante/Murcia (Zazo et al., 1992; Goy et al..
de la Rambla de la Murta (Sierra de (Iarram'()_\'—.\-’lvur('ia (So-
moza et al 1989); G2-T2 de los rios Palancia. Mijares y Tu-
ria (Valencia) (Pérez, 1985; Estrela. 1986): Rambla de Ce-
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vera (Castellon) (Segura, 1983): G-T depresion Concen-
taina Muro (Alicante) (Bernabé, 1975); Nivel Il (212 Ka)
Perfil Albaida (Xiguer, Valencia) (CGarmona et al., 1993;
Fumanal v Carmona. 1995); Fase IV Cueva Bolomor (Ta-
vernes, Valencia) (Fumanal, 1993); Basal (XXXV ] - XX-
XI) de C. Negra (Xativa, Valencia) (Fumanal, 1986).

Estadial Wiirm 1/e.i. 5d-a-4: Terraza tirriniense (T-IV:
80 - 85 kyr) litoral Alicante/Murcia (Zazo et al., 1992; Goy
et al., 1993); GR. de la Murta (Carrascoy - Murcia) (So-
moza et al., 1989): Basal T-1 R. de Caprala (Vinalopé, El-
da - Alicante) (Casquel et al..,1989): Nivel IV - III (105 ka)
Perfil Anna (Xtquer), Nivel I (81 ka) Perfil Jovades (Ser-
pis, Alicante). Miembro B2 (98 ka) Perfil Bolbaite (Xi-
quer), Nivel IT (106 ka) del G2 - T2 Perfil Bugarra (Turia,
Valencia), Nivell Il (73 ka) Perfil Agrés (Serpis) (Carmo-
na et al., 1993: Fumanal y Carmona. 1995): Interfase B
(XXX - XXIX) C. Negra (Fumanal, 1986): Basal (81.583
BP) Unidad E del Salt (Alcoy, Alicante) (Fumanal, 1994;
Galvan 1992).

Interestadial Wiirm I - II e.i. 4 - 3: Niveles XXVII -
XXVIII C. Negra (fumanal, 1986)

Estadial Wiirm Il/e.i. 3: Nivel XXVI C. Negra (Fu-
manal. 1980);: G1 - T1 del Palancia (Castellon) (Estrela,
1986); Miembro superior G - T B (39.000 BP) Vinalopé.
Serpis (Alicante) y Guadalentin (Murcia), Miembro 1 T-A
(limites C'*: 31.115-39.500 BP) Guadalentin y R. de No-
galte (40.230 BP) (Lorca, Murcia) (Cuenca y Walker,
1995): Unidad C y B (Sector I) El Salt (Fumanal, 1994);
Basal (XI - XII) C. Beneito (Iturbe et al., 1993); Nivel X C.
Perneras (Carrion et al., 1995).

Estadial Wiirm Ill/e.i. 2: Nivel X (C™: 30.160 vy
38.800 BP) C. Beneito (Iturbe et al.. 1993).

PALINOLOGIA:

Interestadial Riss - Wiirm/e.i. 5e (final): Travertino
(U/TH: 116.000 Bp) Jorox (Malaga) (Delannoy et al.,
1993).

Estadial Wiirm 1/e.i. 5d - a -4: Turbera de Padul - 2
(Granada (Pons y Reille, 1988): Nivel XI (zona 7-W) Cue-
va Carihuela (Granada) (Carrién, 1992a): Nivel XII (in-
ferior) (81.584 BP) El Salt (Alcoi Alicante) (Dupré, 1995)
Nivel X - VIIB (zona v-s) C. Carihuela (Carrion, 1992a).

Interestadial Wiirm 1 - [1/e.i. 4 - 3: Nivel VIIB (zona
s) (7) C. Carihuela (Carrién. 1992a).

Estadial Wirm 1l/e.i. 4 - 3: Nivel VIIA - VI (zonar -
o) . Carihuela (Carrién, 1992a).

Interstadial Wiirm I-11/e.i. 3 - 2: Nivel VI (zona p) C.
(.?arihuola (Carrion. 1992a): Nivel D4 - D3 (zona n - k) C.
Carihuela (Carrién, 1992a); Nivel D2-D 1 (zona C) C. Be-
neito, (Carrion 1992h)
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Figura 1. Dispersién de las cistas en la fachada atlantica peninsular.

1. Cistas asociadas a estructuras tumulares y situacion del yacimiento de Salva-
tierra de Tormes.

2. Cistas sin asociar a estructuras tumulares.

I. INTRODUCCION

Nuestro proposito es dar a conocer los resultados de
los trabajos de limpieza y excavacion de las cistas de la
Edad del Bronce asociadas al dolmen de Prado de la Na-
va, Salvatierra de Tormes (Salamanca) durante el mes de
febrero de 1975. A tal fin hemos tenido en cuenta los con-
dicionantes fisico-geograficos que presenta el yacimiento
y a continuacién hemos analizado sus caracteristicas para
posteriormente, describir las cistas estructuralmente inten-
tando relacionarlas con otros enterramientos semejantes en
el area atlantica.

Queremos expresar nuestro agradecimiento al Dr. D.
Martin Almagro Gorbea por las facilidades para la elabo-
racién de esta publicacién que forma parte de un curso de
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Doctorado del Departamento de Prehistoria de la Univer-
sidad Complutense de Madrid.

II. CONTEXTO ARQUEOLOGICO

SITUACION Y CARACTERISTICAS
DEL YACIMIENTO

El yacimiento esta situado a 50 Km. al Sur de Sala-
mancay a 1 Km. al Este de Salvatierra de Tormes. Para lle-
gar a este lugar se sale por la carretera de Salamanca a Gui-
juelo y al llegar a esta localidad se toma otra carretera que
parte en direccion Este hacia Cespedosa. Tras rebasar el
puente que cruza el pantano se gira hacia el Noreste toman-
do el camino de la Tala. continuando hasta el cruce con la
carretera Cespedosa-Salvatierra de Tormes en direccién Nor-
te. Tras un recorrido de aproximadamente 500 m., a 50 m.
al oeste del camino esta el Dolmen de Prado Nuevo, cerca
del nivel del agua. Unos 300 m. mas adelante se distinguen
los restos del Dolmen de Prado de la Nava, punto en que se
encuentra el yacimiento (fig. 1).

Las aguas han erosionado la tierra de la elevacion en
que se encuentra el dolmen y han variado la orografia de
este lugar a base de ejercer un arrastre continuado, por el
cual fueron liberadas de la tierra las cinco cistas de que nos
ocuparemos mas adelante. De Sur a Norte del yacimiento y
al Suroeste del mismo se encuentra el dolmen,- segiin Deli-
bes y Santonja, que lo excavaron en 1980 - a unos 875 m.
de altura y a 130° N. del que se conservan nueve ortosta-
tos de pizarra de la camara, salvo un gran bloque de cuar-
cita de 2,4 m. de largo. Su planta es poligonal de 4,5 m.
en la direccion del corredor Sur-Suroeste y 4,40 m. per-
pendicular al mismo.

La planta del timulo es eliptica con 26 m. de didme-
tro en el eje y 25 m. perpendicularmente e iria recubierto
de lajas de pizarra de 50 cm. cada una (Delibes y Santon-
ja, 1980). '
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Figura 2. Plano general de las cistas.

En el ano 1975, durante la excavacion de las cistas,
el Dr. Almagro Gorbea documentd en el timulo un suelo de
lajas de 5 a 10 em. de potencia y bajo él un fragmento de
ceramica rojiza junto con algiin guijarro y pequenos frag-
mentos de lajas en el suelo rojizo que no ofrecian la menor
senal de variacion ni discontinuidad y ademas un frag-
mento de ceramica campaniforme tipo Ciempozuelos, per-
teneciente probablemente a un cuenco de unos 14 cm. de
diametro.

Posteriormente, al excavar el dolmen en 1980, Deli-
bes y Santonja extrajeron tres hachas pulimentadas, tres
puntas de flecha de silex, un trapecio sobre hoja de silex,
una cuenta de collar circular, ceramica lisa, vasijas, cuen-
cos y tres fragmentos de ceramica campaniforme, uno de

"’ i L RS N e
un vaso con decoracion puntillada en bandas y otros dos vo R DA R S I A IO
con decoracion incisa atribuible al Grupo de Ciempozuelos
que, posiblemente corresponde a un cuenco (Delibes y San- Figura 3. Cista 1. Planta y seccion.

tonja, 1986). Alineadas de Sureste a Noreste a 315° N. y a
una distancia del dolmen de unos 14 a 16 m. hacia el Es-
te, se encuentran las cistas a que se refiere este articulo.

I1I. ESTRUCTURA DEL YACIMIENTO
CIRCUNSTANCIAS DEL HALLAZGO

Durante casi todo el ano. la localidad salmantina de
Prado de la Nava (Salvatierra de Tormes) se encuentra ane-
gada por las aguas del Pantano de Santa Teresa. En los mo-
mentos de maxima sequia el nivel de las aguas desciende
y permite el acceso a un dolmen. El agua ha erosionado el
tamulo del dolmen y liberado parcialmente cuatro cistas,
anteriormente desconocidas, pero que ya fueron vistas por
Gallay (1970) que present6 un escrito sobre las mismas,
aunque no llegé nunca a realizar su excavacion. Por este
motivo, aprovechando el nivel minimo del agua en febrero
de 1975, un pequeno equipo del Departamento de Prehis-
toria de la Universidad Complutense de Madrid, tras ob-
servar en un viaje el progresivo deterioro del yacimiento,
procedio a realizar una operacion de limpieza de las cistas
excavando su interior. Aunque los resultados fueron prac-
ticamente negativos, por su posible interés documental, se
da a conocer en esta ocasion (fig. 2).

DESCRIPCION DE LA ESTRUCTURA DE LAS
CISTAS SITUACION GENERAL

[ .as cinco cistas estan alineadas de Sureste a Noreste.
a315° N. (‘)mlpmuln un espacio en linea recta de 14 m. y a
distancias de 2.20 m. a 1,50 m. aproximadamente entre si.

CISTA 1: Esta situada en el extremo Sureste y a unos Figura 5. Cista 3. Planta y seceion.
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Figura 0. Cista 4. Planta.

2,20 m. de la Cista 2. Formada por cuatro lajas de pizarra,
tres de las cuales estan exentas de tierra debido a la accién
del agua; del borde superior de la cuarta sélo se percibe una
parte, aunque quedo totalmente al descubierto tras estos
trabajos (fig. 3).

Las medidas de las lajas de pizarra de esta cista son:
en el exterior 0,95 x 1 m. y en el interior 0,75 x 0,65 m. La
anchura de la pared es de 0,10 m. y la altura de la cista es
de 0.25 m. Las otras placas paralelas tienen menos altura.
Podemos ver que estas medidas nos estan indicando una
estructura casi cuadrada.

Hay que resaltar la existencia de una laja que, posible-
mente, cumplia las funciones de cubierta de la cista y que
se fragment6 cayendo. En el interior de la misma se encon-
traron los fragmentos. No se encontré ningiin elemento de
ajuar ni de posible enterramiento. habiendo llegado a una
profundidad de - 24 em., no produciéndose ninguna otra no-
vedad y considerandose alcanzado el suelo virgen, se dieron
por terminados los trabajos de excavacion de esta cista.

CISTA 2: Situada a 2,20 m. de la cista 1 y a 1,50 m.
de la cista 2 Bis. Formada por cuatro lajas de pizarra, tres
de las cuales estan recubiertas de otras superpuestas. Las
medidas de las lajas son: en el exterior 1,1 x 1,1 m. y en el
interior 0,75 x 0,7 m. La anchura de la pared es de casi
0.10 m. La altura de la cista es de 0,25 m., con menor al-
tura en las placas laterales, al igual que en la cista anterior.
También en ésta apreciamos restos de la losa de cubierta
fragmentada y cuyos trozos estaban caidos en el interior de
la cista. Aparecieron una gran laja de pizarra en el lado
Oeste de unos 0,80 m. de espesor reforzada exteriormente
al Norte por otra laja menor y mas extrecha y al Sur por
otra laja semejante.

Al Norte aparecieron dos lajas paralelas separadas por
0.3 m. y que vienen reforzadas por otras lajas exteriores. al
Este la cruzan otras dos, una mas gruesa, de 0.8 m. de es-
pesor y de 0,90 x 0,25 m. reforzada al exterior por otras
dos, como en el lado anterior por otra. Al Sur no hay nin-
guna, pero suponemos que la que falta es otra que esta a
un metro en direccién Sur. La laja del Oeste es, por el mo-
mento, la mas alta, con unos 0,20 m. y las restantes son de
menor altura. Fuera de la cista existen lajas de pizarra de
pequeno tamano (fig. 4).

CISTA 2 Bis. Situada a 1.50 m. de la cista 2 y a unos

2.50 m. de la cista 3. En estos trabajos, entre las cistas 2
v 3. quedaba espacio libre para la posible existencia de
otra cista. Iin esencia se procedio a realizar la excavacion
de una pequena cuadricula de 1 x 1,25 m, con vista a la
posible localizacion de la misma, ya que el espacio entre
las citadas cistas 2 y 3 es, aproximadamente el doble del
(ue existe entre las cistas 1y 2y entre las cistas 3 y 4 res-
pectivamente. por lo que se pensé que posiblemente exis-
tiera otra cista en este espacio. Después de retirar la capa
de arena depositada por el pantano y profundizar unos
centimetros, se abandond la excavacion sin que aparecie-
ran otros restos mas que un canto rodado de granito en la
esquina Sureste de la cuadricula y una pequeiia laja de pi-
zarra junto a la estaca situada al Este que no permiten ob-
tener conclusiones definitivas sobre la existencia de tal en-
terramiento.

CISTA 3: Situada a unos 2,50 m. de la cista 2 Bis y a
2.20 m. de la cista 4. Se considera esta cista a partir del
punto meridional. Antes de su excavacién asomaba entre
la tierra una laja grande y junto a ella dos cantos grandes
de cuarcita y otros de granito.

Al realizar la excavacion se comprobé que estaba for-
mada por partes de dos placas laterales en dngulo recto con
una longitud probable de 0,60 m. y un fragmento de la cu-
bierta que tiene 0,40 m. de anchura x 0,70 m. de longitud.
Bajo la laja mayor aparece una capa fina de arena y a con-
tinuacion unas lajas pequenas dispersas. Una vez levantadas
éstas, aparecieron unos gruesos cantos rodados esparcidos
practicamente por toda la superficie de la cista que se incor-
poraron al croquis de la planta. No apareci6 ningtin mate-
rial. Por precaucion se cribaron tres espuertas, pero después
se desistio, porque la tierra salia muy apelmazada. Se pro-
fundiz6 15 em. por debajo de los dltimos guijarros de gra-
nito mencionados, tras lo cual se alcanzé el fondo (fig. 5).

CISTA 4: Esta situada en el extremo Noreste y a unos
2,20 m. de la cista 3. Aparecieron lajas de pizarra perte-
necientes practicamente a un solo lado y algunos cantos ro-
dados de granito y cuarcita. Es lo que pudo documentarse
de esta cista.

Las medidas de sus lajas son: en la de mayor longitud,
0,60 m. y las de las otras tres, aproximadamente 0,30 m
(fig. 6).

IV. INTERPRETACION: CONTEXTO CULTURAL
Y TRADICION ATLANTICA

Las cinco cistas estan alineadas de Sureste a Noreste,
a 315" N., ocupando un espacio en linea recta de 14 m. y
a distancias de 2,20 m. a 1,50 m., aproximadamente en-
tre si. Comprobamos que para su construccién se emplea-
ron lajas de pizarra y se dispusieron en paredes dobles con
prolongacion de las lajas de mayor longitud. Ademas se ob-
serva que estan recubiertas de placas de pizarra puestas obli-
cuamente en sus esc ]llillah'. Las estructuras se lapaban con
unas lajas que en este casp, cayeron en su interior y se en-
cuentran muy fragmentadas. Presentan una forma casi cua-
drada y no rectangular, como parece que es usual. .Por tér-
mino medio las medidas de las lajas exteriores son de 1 m.
de longitud vy las de las interiores de 0.75 m.. con un gro-
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Figura 7. Dispersion de las cistas en la fachada atlantica europea.
1. Cistas asociadas a estructuras tumulares.
2. Cistas sin asociar a estructuras tumulares.

sor de 0,10 m. y una altura de 0.20 a 0.25 m.. aproxima-
damente.

El yacimiento ha sufrido fuertes deterioros debido a la
erosion por las aguas del pantano y. a esta circunstancia tal
vez se pueda atribuir el que las cistas. a excepcion de los
fragmentos de las lajas de cubierta, no contienen nada en
su interior. LLos enterramientos en cista pueden ser relacio-
nados con las estructuras dolménicas situadas junto a ellas.
Estas cistas aparecen asociadas a la colina donde se en-
cuentra el dolmen. circunstancia esta (ue era muy comun
en las inhumaciones del Bronce Inicial en el mundo atlan-
tico, lo que parece indicar que se trata de una circunstan-
cia no accidental, sino propia de otros enterramientos en
esta etapa cultural. Casos semejantes se han senialado en es-
ta etapa cultural, como Atalaya y Mochique en el Alentejo
y Algarve portugués (Schubart, 1964) y Pessegueiro, Pro-
venca y Quiteira en Sines, Portugal (Tavares v Soares, 1981
y 1989). En Francia. Morbihan (Le Rouzie, 1933: 250).
Ploudalmézau, Peumerit y Loquirec en Finisterre. ' Bre-
tania, Saint-Evarzec (Bailloud, 1967 355) y Plastin-les-
Gréves, Cotes du Nord (Giot et Le Roux. 1964). En Irlan-
da, Knowht (Eogan, 1968: 299-400), Mount Stewart
(Evans and Megaw, 1937), Kilmuslmguo Mountain (Kil-
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bride Jones, 1953: 416-479), Letterkeen (Riordain-Mac
Dermoth, 1951) y en Escocia (Kirk-Mackenzie, 1954-50).
En la parte occidental de la Peninsula Ibérica, ademas de
las cistas de Salvatierra de Tormes y Castraz (Ciudad Ro-
drigo) con asociacion a estructuras tumulares - aunque |a
de Castraz estaba en el interior del dolmen - estan docy-
mentadas en la provincia de Salamanca otras agrupaciones
como Alcubilla de las penas sin asociacion a délmenes y Vi-
[lalmanzo (Burgos). Tampoco aparecen estas asociaciones
cistas-tumulo en la baja Extremadura, (Gil Mascarell, Ro-
driguez Diaz y Enriquez Navascués, 1986: 35-41 ). (Car-
mona Pérez, 1976: 277-280 ) y (Rodriguez Diaz. 1982), ni
en el Bajo Guadalquivir (Escacena vy Frutos, 1981-82: 165-
189) y (Fernandez, Ruiz Mata y Sancha, 1976: 351-381 ),
ni en la provincia de Huelva. Aunque en los tres casos no
se asocian con poblados, como tampoco lo hacen las por-
tuguesas del Algarve-Alentejo. aunque si las del area de Si-
nes (Portugal). En el Noroeste peninsular, Galicia, Asturias
y Norte portugués, hay igualmente enterramientos en cis-
ta (Ruiz Galvez. 1979: 151-173). En el caso de Galicia y
Asturias, a pesar de que son pocas las inhumaciones docu-
mentadas, hay enterramientos en cista individuales asocia-
dos a estructuras tumulares, como los de Atios. Porrifio
(Pontevedra) y La Cobertoira (Lena) que incorporan ele-
mentos del Bronce Inicial en sus ajuares ( Harrison. 1074-
22-73).

Las estructuras dolménicas pueden relacionarse con la
ceramica campaniforme aparecida en asociacion con ellas.
En Salvatierra de Tormes aparecié un f ragmento de cera-
mica campaniforme avanzada cerca del dolmen al ser ex-
cavado por Delibes en el afio 1980. En la Meseta Norte hay
dos casos mas de asociacién a délmenes de cerdmica cam-
paniforme: Cubillejo de Lara y Aldeavieja en Salamanca
(Delibes. 1977). El mismo dolmen de Salvatierra de Tor-
mes. al ser excavado por Delibes en el afio 1980 di6 cera-
mica campaniforme.

También es necesario analizar la posible relacion en-
tre las cistas y dichos materiales campaniformes. Aunque
el sustrato cultural campaniforme se va a encontrar aso-
ciado al Bronce Atlantico, no es usual encontrar cerdmica
‘ampaniforme en el drea gallega. aunque si en el centro de
Portugal, a pesar de haber enterramientos car npaniformes.
En las inhumaciones del que se llamo6 Horizonte Montela-
var (1800-1700) no hay ceramica campaniforme hasta
ahora, siendo esta caracteristica lo que las diferencia y se-
para de las de la meseta relacionandolas mds con Portugal.

Las Cistas de Salvatierra de Tormes aparecieron va-
cias, como las de la sierra onubense y ello, para Gil Mas-
carell, podria reflejar algtin tipo de ritual (Gil Mascarell.
Rodriguez Diaz y Enriquez Navascués. 1986: 35-41).
aunque también es posible que en el caso de Salvatierra
de Tormes las inhumaciones fueran victimas del pillaje, al
quedar al descubierto las cistas tras la retirada de las
aguas del pantano. Es muy posible que el fragmento de
cuenco campaniforme aparecido junto al dolmen fuera
arrojado como algo sin valor por los saqueadores. Las cien
cistas de la necropolis extremedia de Valcorchero no con-
tenian ajuar ni restos 0seos. lo que puede significar igual-
Hente una expoliacion sistematica. En este caso estaban



asociadas a una construccion dolménica. v adscritas al
Bronce Final, aunque esta cronologia deba ser discutida v
revisada. '

Los enterramientos en cista de Athios v otros del No-
roeste peninsular pueden relacionarse con los de Salvatie-
rra de Tormes. las influencias atlanticas llegaron hasta re-
giones muy al interior, como Alcubilla de las Penas v Vi-
[lalmanzo (Burgos) que presentan cistas no asociadas a ce-
ramica campaniforme. Ruiz-Galvez senala que hubo
influencia de la fachada atlantica en zonas muy al interior
por causa del intercambio existente entre Z()ll;.!b‘ meridio-
nales vy septentrionales (Ruiz-Galvez, 1979. 151-173). Y si
se comprobara que la cronologia de la necropolis de Val-
corchero era mas antigua, se podria alargar la penetracion
de esta etapa cultural. - Bronce Atlantico Inicial- hasta la
zona extremena.

A pesar de los escasos hallazgos de agrupaciones de
cistas asociadas a estructuras tumulares en la Meseta Nor-
te, éstos prueban la existencia de esta clase de enterra-
mientos en la zona salmantina. inhumaciones que podrian
ser incluidas dentro de la dispersion del Bronce Atlantico

(fig. 7).
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TERRA SIGILLATA PROCEDENTE
DE BANOS DE FORTUNA (MURCIA

EN EL MUSEO DE ELCHE
(ALICANTE).

Josep Montesinos i Martinez

DEPARTAMENTO DE HISTORIA ANTIGUA,
UNIVERSIDAD DE VALENCIA

En diversas visitas de trabajo al Museo de Arqueologia
“Alejandro Ramos Folqués™ de Elche, con el fin de avanzar
en nuestra tesis doctoral referida a la Terra Sigillata en tie-
rras valencianas, localizamos una pequena caja que conte-
nia diversos fragmentos de Terra Sigillata. La etiqueta de las
mismas indica la procedencia de Bafos de Fortuna, sin mas
indicacion. Desconocemos como llegé a este museo, ;se tra-
ta de una aportacion de aficionados a los fondos del museo?,
o tal vez forma parte de la antigua coleccion Ibarra. El con-
junto es una pequena muestra seleccionada, ya que todo son
piezas con sello, y s6lo un plato sin marca de oficina. Si bien
es un reducido namero de ejemplares, nos parece oportuno
publicarlo con el fin de aportar mas datos a la comerciali-
zacion de estos productos en la actual Region de Murcia, y al
mismo tiempo ir llenando el puzzle de la comercializacion de
estos productos en el Mediterraneo Occidental.

Reproducimos graficamente en la figura 2 los sellos de
oficina; la figura 3 nos muestra el perfil de las bases sobre
las que se asientan; asimismo en las figuras 1, 5 y 6 reali-
zamos el inventario individualizado de las piezas, su copia
fotografica puede verse en las laminas I y IL. El estudio de
los materiales lo realizamos por bloques de produccion, se-
giin origen. La ordenacion tipologica de los vasos y platos
italicos la realizamos siguiendo el Conspectus Formarum
Terrae Sigillatae Italico Modo Confectae (Conspectus
1990), no obstante no renunciamos a otras tipologias cla-
sicas en tanto en cuanto nos aportan datos a la investiga-
cién, fundamentalmente la de Goudineau (1968).

TERRA SIGILLATA ITALICA

Todas las piezas italicas de este conjunto son lisas, a
excepcion de un fragmento de fondo con sello de la oficina
de Mvrrivs, n°. 5 que formé parte de una copa decorada.
Exceptuando el borde y pared de plato, n®. 17, todas las
piezas llevan sello de oficina.

VERDOLAY N" 8 / MURCIA  Pags. 37 - 42

),

El plato tiene pasta rosa clara y el barniz marron. Por
sus medidas lo identificamos con un catinvs sesquipedalis.
Tiene un pequeiio labio marcado, perfil sinuoso, separa-
ciones interiores, decoracion de sencilla ruedecilla. Perte-
nece a la Forma 6.1.1 (Conspectvs, 1990: Tafel 6), en per-
fil es muy semejante al de Bolsena tipo 31 de Goudineau
(1968: 301) con una datacion de principio de produccion
en 1-5 d.C. Este tipo de platos son de procedencia italiana.
No es un plato especialmente abundante en la costa orien-
tal de la Peninsula Ibérica, asi pues en Saguntum tenemos
un perfil de la forma siendo el tinico plato que localizamos
en el territorio valenciano (Montesinos, 1991: fig. 7, n°. 72).

Los sellos de oficina de técnica italica son un total de
nueve marcas correpondientes a siete oficinas.

NY OFICINA | SELLO | CENTRO | 0-C | DISPOS [FORMA
1 |COM(M)VNIS| COM | Galiao | 462 | Central | 22
2 COM | Germania?
3 | C. MEMMIVS| -MEM Arezzo | 985 | Central
4 | MINVCIVS |MIN/VCI| Sin origen | 1024 | Central | 22
51 MVRRIVS | MVRRI | Arezzo? | 1040 | Central
6 SEX S.M.P Luna | 1059 |Central. 56
M(VRRIVS)
P(RISCVS)
7 S.M.P Central. 56
8 | CNATEIZOILI | —10 181 | Central | 34
Redonda
0 SEX -E-MANI-| Romao |288a | Central
(AVILLIVS) [talia
MANIVS « Centro

Figura 1.- Inventario sellos de oficina sobre Terra Sigillata Italica. Bafios
de Fortuna (Murcia).
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De industria aretina tenemos un total de dos sellos. La
oficina de C. Memmivs esta presente en el nimero 3 con
artela rectangular ancha de extremos redondeados: G
MEM (Oxé-Comfort. 1968: 985¢38). Esta olicina comer-
cializa sus productos en la zona murciana, como es el caso
de Carthago Nova donde se localizan cuatro sellos de ésta
sobre formas Haltern 2. 8 y Goudineau 26 (Ramallo, 1989:
171). Sellos de este alfarero aparecen también en Empo-
rion, Tarraco, Elo, llici, llerda, Ibiza, Arcobriga (Oxé-Com-
fort, 1968: 984.50 y 985.33: Poveda-Ribera. 1985: fig.
1.12; Montesinos, en prensa: sello n®. 59; Pérez, 1990: fig.
16, 249; Fernandez et alii, 1992: 26, 48). En Haltern se-
llos semejantes se asientan sobre Haltern 8. que es la For-
ma 22 del Conspectvs.

Probablemente también aretina es la oficina del sello
namero 5; es un fragmento de fondo de copa decorada, con
pasta rosa asalmonada y barniz marron. Cartela rectangu-
lar con un extremo redondeado, tipo 101: MVRRI. oficina
Mvrrivs de Arezzo? (Oxé-Comfort, 1968: 1040). Se detec-
tan productos de esta oficina en Carthago Nova (Ramallo,
1989: Cuadro IT). Se tiene noticia, asimismo, de comercia-
lizacion de la oficina en Casares, Lacipo, en la provincia de

Malaga sello igual al nuestro, ademas hay en Tarraco, Em-
porion, Ilerda. [lici. Saguntum, Lucentum, Portys [licj-
tanvs, Madrid. Coimbra. Belo, Eivissa sobre Form 22 (Se-
rrano-Atencia, 1982: n°. 11; Bourgeois-Mayet, 1991; P],
XII: Hernandez et alii, 1992: Cuadro 3. 51; Sanchez et alii.
1986: fig. 32. 5; Montesinos, 1990: 61, 14; idem 1991: 40).
35: idem en prensa). Es una oficina que trabajo entre -15
v 15 d.C.

. En la zona murciana Arezzo comercializa asimismo
productos de Rasinivs, como es el caso de la pieza, proba-
ble Forma 19, de Begastri (Lillo-Ramallo, 1984: 27-27)
con sello HILO-/RASN, probablemente Philo o Philo() Ra-
sini 0 Philomvsvs Rasini, ambos con muy pocos ejemplares
y solo detectados en la peninsula italica (Oxé-Confort,
1968: 1533 v 1533). En Carthago Nova la industria de
Arezzo esta presente a través de: Annivs, Ivevndvs Calidi,
Masa() Calidi(), Protvs Calidi. Camvrivs, C. Memmivs, Ra-
sinivs+Memmivs, C. Myrrivs Felix, M. Perennivs Bargathes.
Rasinivs, Rvfrenvs, L. Savfeivs, C. Sentivs, C. Sertorivs, L.
Ttivs, A. Titivs, L. Titivs Cavpo. L. Vmbricivs Hospes, Sex
Titivs, C. Vibienvs, A. vibivs Scrofvla, Gala Scavri y Sab-
bio Scavri (Ramallo 1989: 168-170). Siguiendo el inven-
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Figura 3. Sellos sobre Terra Sigillata Italica n.” 1-9. Galica n.” 10-15. ¢ Hispanica n.
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Figura 2: Terra Sigillata Italica. Banos de Fortuna (Murcia).

tario del investigador anterior observamos que Arezzo es la
industria mas importante entre los materiales italicos de
Carthago Nova, superior al 30% (Figura 4).

[l fragmento n°. 1 es probablemente Forma 22, con 4
cms. en el pie, pasta rosa-salmon; barniz marron. Pie ele-
vado de seccion triangular. La cartela es oblonga y con di-
ficultad para su lectura debido a un rehundimiento, o tal
vez lleva una segunda linea inferior de texto, aunque no lo
creemos y pensamos se debe a la impresion. Su posible lec-
tura es: C OM. Si efectivamente hubiera una segunda linea.
la adscripeion la realizamos a Com(m)vnis de Roma o Ita-
lia Central (Oxé-Confort, 1968: 465): si por el contrario es
una sola linea hay dos oficinas con estas siglas: Com(mv-
nis) de taller galo o germano? y Coma(zo)n de Puzzoli
(Oxé-Comfort. 1968: 462: idem 463). La mayor probabi-
lidad de lectura la identificamos con Commvnis; en tierras
valencianas aparece Com con punto en el interior de la vo-
cal en Valentia sobre Forma 31 (Montesinos, 1990: fig. 4.
11, fig. 5. 11). Sello de la misma oficina en cartela oblon-
ga es el nimero 2 con pasta rosa clara y barniz marron ro-
Jizo.

De Luna es la oficina Sex M(vrrivs) P(riscvs). de la
cual tenemos dos sellos. El primero de ellos, nimero 0. es
una cartela rectangular muy hundida. tipo 50: 5.M.P. (Oxé-
Confort, 1968: 1059.1); un sello parecido procedente de Li-
xus se localiza en el Museo de Louvre (Bemont, 1977: fig.
3, n° 108). El otro sello es el nimero 7. un fragmento de

base con 6 cms. en el pie. Pasta rosa clara: barniz marron

Arezzo 33,06%

.Origen 25% R

1

Roma 3,22%
Luna 3,22%

V.Po 3,22%
Ateivs 24,19%

Pozzuoli 7,25%

Figura +: Porcentaje industrias Terra Sigillata Itdlica. Carthago Nova.

claro. Cartela rehundida, rectangular con extremos conca-
vos tipo 74: S.M.P.. se trata de la misma oficina que la an-
terior. La importacion de la oficina de Sex M(vrrivs)
P(riscvs) esta suficientemente constatada. sobre todo en la
costa peninsular mediterranea tanto en su produccion de-
corada en Emporion ademas de lisa en lugares como
Sagvntvm “in planta pedis”, Tossalet de les Mondes en Pe-
2o, Lvcentvin “in planta pedis” una de ellas, Ilici, en el ya-
cimiento balear de Pollentia, y en zonas del interior como
Cordoba y Valeria (Belda, 1945: Tabla IV: Oxé-Confort,
1968: 1059.1; Gisbert. 1980: fig. 7.1; Montesinos. en pren-
sa: n°. 09). En Carthago Nova son tres los sellos localiza-
dos de esta oficina. lo que nos indica su importancia (Ra-
mallo, 1989: Cuadro III). En Carthago Nova las oficinas de
Luna sélo llegan al 3.22% de los productos comercializa-
dos. En la zona valenciana la presencia de Luna no es por-
centualmente muy importante, llegando tan sélo al 1'28%
de esos sellos italicos (Montesinos, 1988: Graf. 2: idem
1991: 134-147, Graf. 6).

Procedente de Roma o Italia Central tenemos el frag-
mento de fondo niimero 9, con pasta rosa clara; barniz ma-
rron. La cartela es redonda: -IE-MANI-. Se trata de Sex
(Avillivs) Manivs trabajador de una oficina situada en Ro-
ma o ltalia Central: esta variante de sello de la oficina no
es muy frecuente, la nuestra es idéntica a la hallada en la
ciudad de Roma (Oxé-Confort, 1968: 288.a). En Cartha-
go Nova observamos que los sellos procedentes de ltalia
Central son el 3.22% (Figura 4).

Probablemente ateiano es el sello niimero 8: es un
fragmento de base con 5 ems. en el pie. Pasta rosa asal-
monada: barniz marron hacia rojizo. Cartela redonda de
dificil lectura: —I O7. Atei Zoili tiene sellos semejantes en
Emporion y Paris (Oxé-Confort, 1968: 181.90). La base
pertenece a la Forma 33 o 34, esta dltima la més probable
(Conspectys, 1990: Tafel 31): es el tipo Goudineau 38. co-
rrespondiente al Servicio HI de Haltern, entra dentro de las
formas tardias de la Sigillata Itélica: la cronologia de apa-
ricion para la variante b de la forma. a la que pertenece
nuestra pieza. es algo poesterior al 20 d.C. (Goudineau.
1968: 305-300). En Carthago Nova hay una buena repre-
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Lamina I. Sellos Terra Sigillata Italica. Bafios de Fortuna (Murcia).

sentacion de las oficinas ateianas, del trabajador Zoili son
tres los sellos inventariados (Ramallo. 1989: Cuadro 11). En
esta ultima ciudad Ateivs representa el 24.19% de los se-
llos sobre Terra Sigillata ltalica: la zona valenciana nos re-
fleja unos poreentajes definidos en: Valentia el 25%. Ilici al-
go mas del 18% y Saguntum ligeramente superior al 17%.

De oficinas sin un origen determinado se detecta la co-
mercializacion de productos de Minveivs (Oxé-Comfort.
1968: 1024). El niimero 4 es un fragmento de base con 4°5
ems. en el pie, probablemente es una pieza Forma 22. Pas-
ta rosa clara: barniz marron. La cartela es rectangular:
MIN/VCI. Es una oficina no muy comiin: nuestra marca es
idéntica a la anica que aporta el Corpvs hallada en la ciu-
dad de Roma sobre Haltern 8.

TERRA SIGILLATA GALICA

Los productos de téenica y origen galico son seis ha-
ses con sello. De La Graufesenque tenemos a Cantvs en un
fragmento de fondo. probablemente Dragendorf 27, mas
otro sello en pieza de forma indeterminada, IFigura 1 na-
meros 11y 12, Las inscripeiones se leen: OF CANT. ofici-
na de Cantvs de La Graufesenque en periodo Tiberio-Clau-
dio (Oswald, 1931: 58). Es una oficina con una Importan-
te presencia en el oriente peninsular ibérico: en lici tres
ejemplares, Valentia cuatro. Sagvntvin uno. Lyeentvin,
Portvs llicitanvs, Emerita Avavsta. Fmporion, Tarraco.
ademas de otro posible en Carthago Nova (Montesinos.
1989: fig. 15, n®. 4-7: idem 1991. fig. 34. n°. 75: idem en
prensa: 20-22: Ramallo, 1989: Cuadro V: Ventura, 1950):
Sanchez et alii, 1980)
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N%| OFICINA | SELLO | CENTRO  [FORMA|{CRONOLOGIA
10 [AMANDVS | —AMAN | La Vespasiano
Graufesenque
-Montans
11| CANTVS | OF CANT | La 27 | Tiberio-Claudio
12 OF CANT | Graufesenque
13| FIRMO FIRMO | La 27 Claudio-
Graufesencue Domiciano
14 [LVCCEIVS |OF INCCE| La Flavios

15 OF .LVCC | Graufesenque

Figura 5- Inventario sellos de oficina sobre Terra Sigillata Galica. Banos
de Fortuna (Murcia). ‘

También de La Graufesenque una base Dragendorff
27. Figura 1 ntimero 13. con cartelera oblonga: FIRMO, ofi-
cina Firmo de La Graufesenque en periodo Claudio-Domi-
ciano (Oswald. 1931: 123). Sellos de este alfarero localiza-
mos dos en Carthago Nova. ademas en Ilici v Grau Vell de
Sagunto. e idéntico en Belo. ademés de Emerita. Conimbri-
ga. Emporion y Tarraco (Montesinos. en prensa: n’. 40:
Aranegui, 1982: fig. 27. 12; Ramallo. 1989: Cuadro V:
Bourgeois-Mayet. 1991: Pl XXXI. o1)

Asimismo a La Graufesenque pertenece la oficina de
Lveeeivs, dos sellos. Figura 1 ndameros 14 v 15: OF.LVCC
v OF LVCCE, en periodo flavio (():-‘.\\‘alttl. 1931: 168-

0Y iddniten & la b
169). idéntica a la primera marca aparece en Sagvntvim

donde son dos los sellos de 1a oficina. también hay cua-
tro sellos en llici, ademds de Edeta. Lveentvm. Portvs Lli-
citanvs, Emerita. mporion v Tarraco (Montesinos,
IT)’{')L fig. 33. 29-30: {dem en prensa: n°. 54-57). Tam-
bién sello idéntico en Belo (Bourgeois-Mayet. 1991:

PLXXXI. 100).



Oficinas que también proceden de centros sudgalicos
tenemos la inscripeion:

—AMAN. Figura 1 nimero 10, las vocales con punto
en lugar de linea horizontal. oficina de Amandvs de La
Graufesenque-Montans en periodo Vespasiano (Oswald,
1931, 14). Sello semejante localizamos sobre pieza tipo
Dragendorf 27 en Sagvntvim, también lo hay en Carthago
Nova., ademas de Edeta. Valentia. Elo. Lveentvm. Ilici.
Portvs llicitanvs, Belo, Emerita, Emporion y Tarraco (Mon-
tesinos, 1988a: n°. 7: Ramallo, 1989: Cuadro V),

Otros ejemplos de comercializacion de productos galicos
en la Region de Murcia lo tenemos en la Casa de las Cebollas
(Yecla, Murcia) hay un fragmento de fondo con sello que es
sudgalico, dice: OFIVCEN (Ruiz-Munoz. 1986: Lam. 11, CB-
S-15), de la oficina de Ivevndyvs en La Graufesenque en pe-
riodo Claudio-Flavios. especialmente abundante en la zona
valenciana (Montesinos, 1991: 160). Otro ejemplo a desta-
car, entre la produccion decorada. es un vaso Dragendor{f 37
de La Contreras de Poyo Minana en Cehegin (Lillo-Ramallo,
1084: fig. 5). Se trata de un recipiente Dragendorff 37 sud-
gilico, una linea de ovas con pedinculo separa la pared del
borde; la pared en un solo friso con paneles en los que repite
tres motivos de gladiadores, uno de ellos lo identificamos en
el centro de La Graufesenque en periodo Domiciano en el es-

tilo que utiliza L. Cosivs (Oswald, 1936-37: PLLIIL, 1086B)

de cuya oficina hay un sello en Ilici (Montesinos, en prensa).

Respecto a las industrias galicas presentes en Cartha-
g0 Nova (Ramallo 1989: Cuadro V-VI). el volumen de se-
llos identificados con La Graufesenque llega al 90%. y el
resto trabajan en La Graufesenque-Montans, Montans o
Sur Galias sin especificar; un sello de la oficina de Maternvs
se ha querido identificar con Lezoux.

TERRA SIGILLATA HISPANICA?.

N°. TOFICINA| SELLO |[CENTRO | FORMA |OBSERVAC.

16 ERE.CVN DRAG.33

Figura 6 - Sello de oficina probablemente de origen hispanico. Banos de
Fortuna (Murcia).

La pieza namero 106 la adscribimos a la produccion
hispanica, no obstante con muchas dudas, podria ser asi-
mismo galica. Se trata de una base con 5 cms. en el pie, for-
ma Dragendorf 33, Cartela rectangular de dificil lectura:
ERE.CVN. El pie es de seccién triangular y una ranura une
la pared con el fondo; la base en esta forma suele ser pla-
na, en los ejemplares gélicos, pero también se detectan con-
vexas. Por la altura del pie entra dentro del siglo [, ya que
los de la segunda centuria son mas elevados: esa ranura de
la que hemos hecho mencion, situada entre el fondo y la
pared externa aparece en la Sigillata Galica en ejemplares
preflavianos (Oswald-Pryce, 1920: PLLL 3, 4y 7). El ti-
po hispanico también constata la ranura en la base de la
pared en algunos ejemplares procedentes de Tritivin Ma-
gallvm (Mayet, 1983-1984: P1.LXVI).

En cuanto a los productos hispanicos en la zona mur-
ciana un sello de la Casa de las Cebollas en Yecla (M urcia)
(Ruiz-Muifioz, 1986: 108)._\' que sus investigadores leen: 1

P ON: tal vez se trate de la oficina de Novivs de Tritium
Magallum? que tiene sellos parecidos (Mayet, 1983: 157).

[La zona del municipio de Fortuna cuenta con una im-
portante referencia al periodo hispano-romano, dada la
existencia no solo de diversos yacimientos “villae”. sino
también de un lugar de culto como es la Cueva Negra. Des-
conocemos el lugar exacto de procedencia de los materia-
les que aqui tratamos, ya que la tnica referencia en el eti-

quetado es a “Banos de Fortuna”. Analizando los diversos
yacimientos arqueologicos del lugar (Matilla-Pelegrin,
1987), el sitio de la Casa Roja situado a unos 260 metros
al Este de Bafos de Fortuna, es el que ha ofrecido mate-
riales mas relacionados con los que aqui tratamos. El ya-
cimiento de Bafios Moros no ha dado Terra Sigillata Itali-
*a, hasta el momento, aunque si galica e hispanica, el de
Castillejo de los Banios es de periodo republicano con cam-
paniense. La zona murciana tiene una ripida y profunda
romanizacion, la ciudad de Carthago Nova es el centro de
mayor importancia; el territorio es estructurado y explota-
do por Roma en cuanto a su potencialidad minera, y pron-
to llegan téenicos, artesanos y mercaderes procedentes de
la Peninsula Italica. La Terra Sigillata se convierte en un
fosil conductor de este proceso romanizador y nos aporta
datos sobre las corrientes comerciales, los cambios culina-
rios, la tecnologia, la evolucion de formas de vida y traba-
jo de los habitantes del territorio.
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S(OCIETAS) M(ONTIS) F(ICARENSIS)*

NOTA SOBRE LA INSCRIPCION
CIL II 3527
(MAZARRON, MURCIA)

Maria José Pena
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE BARCELONA

La nota que aqui presento toma como punto de par-
tida dos articulos publicados en el nimero 4 de esta
misma revista'’ y por tanto a ellos remito para muchos
datos precisos y especialmente para la historia del hallaz-
go y de la investigacion. El inico objetivo de mi breve tra-
bajo es aportar una interpretacion, que creo bastante
verosimil, de la abreviatura S.M.F.

La inscripcién objeto de estudio forma parte de un
conjunto compuesto por tres esculturas —una figura feme-
nina sedente y dos figuras masculinas de pie y togadas—y
sus correspondientes basamentos con inscripcion hallados
en el dltimo cuarto del siglo XVIII en el barrio de la
Serreta, en el actual municipio de Mazarron y conserva-
das actualmente en el Museo Arqueologico Provincial de
Murcia.

El texto de las inscripciones es el siguiente:

CIL II 3525: GENIO LOCI FICARENSI / SACRVM /
ALBANVS DISPENS (ator)

CIL 11 3526: MATRI TERRAE / SACRVM /
ALBANVS DISP(ensator)

CIL II 3527: GENIO S.M.F.
ALBANVS DISP(ensator)

Desde el punto de vista epigrafico, la base que ha
generado mas bibliografia y mas hipétesis es la tercera.
puesto que ha dado pie a defender la existencia de un
supuesto municipium, incluso en ocasiones con la preci-
sion de municipium flauium. A primera vista y sin entrar

% Agradezco al profesor Claude Domergue su amabilidad y sus consejos
para la elaboracion de este breve articulo. ‘ )

(1)  GONZALEZ FERNANDEZ. R. y AMANTE SANCI [Z. M.. <Ll conjun-
to epigrafico de la Serreta (N‘laza;'r(m._ Murcia). Aclaraciones 5}0111'9. las ins-
cripciones y el entorno arqueoldgico» . Ferdolay . . 1992. pags. 99-105.
NOGUERA CELDRAN, J.M., <El conjunto escultorico trunsagra:'lu por el
«dispensator Albanus». Algunas pll!llllﬂ]i?-a('il)ll(?.-i para su estudio icono-
gréfico y estilistico (1). Verdolay . . 1992.pags. 75-98

VERDOLAY N" 8/ MURCIA ~ Pags. 43 - 47

en mayores consideraciones, esto ya me parece un error,
puesto que si en la primera inscripcion la supuesta
Ficaria es calificada como locus, es dificil imaginar que
pueda tratarse de un municipium. Normalmente, los
toponimos de loci indican localidades de importancia
secundaria, algunos incluso son simples predios rusti-
cos?. No deja de ser chocante la opinion de Belda®,
quien lo define como «municipio romano, denominado
Flavio Ficarense». con lo cual duplica la I; por otra parte,
este autor transcribe mal la inscripeién puesto que elimi-
na la S de S.M.F.

(2)  RUGGIERO. E. de. Dizionario Epigrafico di Anchita Romane . s.u.-locus
(3)  BELDA. C.. El proceso de romanizacion de la provincia de Murcia , Mur-
cia. 1975.pags. 268
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La tltima persona que se habia ocupado del tema.
con anterioridad a los articulos citados, habia sido A.M.
Munoz® quien propone interpretar Genio S.M.F. como
Genio S(enatus) M(unicipii) F(icarensis), dando por sen-
tada la existencia del municipio. La autora apoya su
hipétesis en la representacion de un Genius Senatus,
hallado en el «Templo de Diana» de Mérida® y en los
ejemplos epigraficos en que la denominacion de senatus
se aplica al ordo municipal; no tiene en cuenta que en
estos casos dicho término siempre forma parte de la
expresion senatus populusque y que todos los ejemplos
son tablas de hospitium y/o de patronato. Por lo que a la
estatua de Mérida se refiere, aun en el caso de que la iden-
tificacién sea correcta, no hay que olvidar que se trataria
del Genius Senatus del senado de Roma.

En cambio, Gonzalez y Amante no se muestran de
acuerdo con esta hipotesis y, con mucha prudencia, con-
cluyen: «dado el estado actual de la investigacion, parece
atrevido hablar de la existencia de un municipio, y mucho
menos de un municipio flavio. En la interpretacion de
S.M.F. lo tnico que parece bastante claro es que la abre-
viatura I que aparece en la lapida del genio B puede iden-
tificarse con Ficarensis. Sin embargo la interpretacion de
S.M. v a falta de paralelos es muy problematica.»

El articulo de J.M.Noguera, aunque se anuncia como
un estudio iconografico y estilistico, también aborda el
problema de los epigrafes; su opinién de que «la total y
correcta transcripceion del epigrafe es de una enorme vy
problematica complejidad»® me parece excesiva: tampo-
co estoy demasiado de acuerdo con algunas otras de sus
afirmaciones: Albanus no necesariamente remite al ager
Albanus, la Mater Terra no necesariamente tiene caracter
agricola. En cambio, es evidente que comparto sus dudas
sobre la hipotesis de la existencia de un municipio.

La propuesta de interpretacion que aqui ofrezco
parte de dos premisas:

1. que la existencia de un municipium es muy hipo-
tética puesto que no hay ningin otro tipo de evidencias.

2. que estamos en una zona minera de gran impor-
tancia'”.

En estas circunstancias, se me ocurrio que lo mas
razonable era suponer que Genio S.M.F. significara Genio
S(ocietatis) M(etalli) / M(etallorum) F(icarensis)/ F(icaren-
stum), aunque, como veremos, hay probablemente una
solucion mejor. Las referencias para esta interpretacion se
encuentran en la relativamente abundante documentacion.
especialmente epigrafica pero también literaria. sobre
sociedades relacionadas con las explotaciones mineras.

Gracias a la existencia de numerosas estampillas sobre
lingotes de plomo conocemos diversos tipos de societates:

(4) Ml NOZ. AM.. «Un posible Genius Senatus de Mazarrén (Mureia)» . RSL
. XLVL 1-4. 1980. pags. 177-183. también con la bibliografia anterior.

(5)  ALVAREZ. JM.. «Una escultura en bronce del Genius Senatus hallada
en Mérida». AEA . 48, 1975, pags. 141-147

(6) NOGUERA. I.M.. <Ll conjunto escultorico consagrado por el «dispensa-
tor Albanus», op.cit. pag.79. nota 7

(7)  RAMALLO. 5.y ARANA. R.. «<La mineria romana en Mazarron (Murcia).
Aspectos arqueologicos y geologicos». Anales de Prehistoria VY Arqueologia
de la Universiclad de Murcia . 1985, 49-07. DOMERGUE. C.. Catalogue
des mines et fonderies antiques de la Péninsule Ibérigue 1. 11 . Madrid.
1987, pags. 391-405.
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— las formadas por individuos, tales como [q
Societ(as) S(purii et) T(iti) Lucretiforum) o la Soc(ietas)
M(arcii et) Glaii) Pontilienorum M(arci) F(iliorum).

— la societates de tipo «anénimo», que, segun
Domergue®. son societates publicanorum: son las
menos numerosas pero las que mas nos interesan aqui;
que yo sepa, en la actualidad, tenemos atestiguadas las
siguientes:

1. CIL, XV, 7916, SOCIET (as) ARGENT (ariarum)
FOD(inarum) MONT(is) ILUCR(onensis?) GALENA (
lingote hallado en Roma. en el Tiber)®

2. AE, 1907.135, SOCIET(as) MONT(is)
ARGENT (arii) ILUCRO(ensis? ) El mons Ilucro eran minas
de plata pertenecientes al Estado: se trata de Coto Fortuna,
en las pmximi('lades de Mazarrom: la referencia al mismo
mons indica la proximidad de ambas societates, pero la
diferente apelacion indica que se trata de dos sociedades;
los lingotes alli aparecidos son considerados de finales de la
Repiiblica o de inicios de la época augustea. Estas son las
dos tnicas sociedades de publicani conocidas hasta ahora
en el Sudeste hispanico. Ademas en el Museo Provincial de
Murcia se conserva una matriz-sello para marcar los lingo-
tes con la leyenda MONT ARGEN. procedente de la colec-
cion Canovas-Cobeno.

—la marca SOC(ietas) VESC(orum) se lee en dos de
los lingotes de plomo del pecio de Moro Boti"'?, al norte
de la isla de Cabrera, datado en el primer cuarto del siglo
I d.J. y procedente de la Bética; segun Plinio, N.H.,
I11,1.3, Fesci era uno de los oppida celeberrima situados
entre el Guadalquivir y la costa mediterranea.

— una SOC(ietas) ARGENT (aria) incompleta, citada
por Domergue sin referencias.

— en las minas de Sierra Morena se encuentran sobre
sellos, monedas y objetos varios las marcas S.C., S.B.A.,
S.BA., S.C.C.. S.S.: S.C. suele ser interpretada como
S(ocietas) C(astulonensis) y en los restantes casos la S ini-
cial también como S(ocietas).

— la marca SAC aparece sobre 56 lingotes''" hallados
en un pecio del estrecho de Bonifacio denominado Sud-
Lavezzi 2: el navio transportaba productos de la Bética y
data del siglo I de nuestra era; segun los autores de la
publicacion, SAC podria desarrollarse S(ocietas) A(nto-
nianae) o A(ntoniorum) Clordubensis?) o bien S(ociems)
Aferarium fodinarum) C(ordubensium).

—tampoco hay que olvidar los bronces de Jipasca - o

(8)  DOMERGUE. C.. Les mines de la Péninsule [bérique dans I’ Antiquite
romaine . Roma, 1990, pags. 239-277.De diferente opinion es BLAZ-
QUEZ. J.M.. «Administracion de las minas en época romana. Su “}-UIH-
cion». Mineria y metalurgia en las antiguas civilizaciones mediterraneas
v europeas volIl. Madrid. 1989, 119-131; segun este autor. la ,;_;;m’.'m‘
argentariarum fodinarum Montis llucronensis es una soctetas I"“'.mla‘ )

(9) DOMERGUE. C.. «L.épigraphie des produits métalliques imlglsviru'l:i:_
exemple des lingots de plomb romains d” origine espagnole». ];p;gr'uph"’
hispanique. Problemes de méthodes et d” édition ., Paris, 1963,

(10)  VENY. C.. «Nuevos materiales de Moro Boti», Trabajos de Prehistort
36. 1979, 471-473 A

(11)  LIOU. B. et DOMERGLUE. C.. «l.e commeree de la Bétique au ler siecle de
notre ére. " épave Sud-Lavezzi 2 (Bonifacio. Corse du Sud)>». Archaco-
nautica . 10. 1990, 104. 114 _.

(12) D ORS.A.. Lpigrafia juridica de la Espania romana . Madrid, 195 i
71-133. DOMERGUE. C.. La mine antique d’ Aljustrel (Pm-mguf) el i‘"
tables de bronze de lipasea . Paris, 1983 ( = Conimbriga . 22, 1983),

pags. 110-117. 141-142.

3 pzigh'.



Aljustrel, en el sur de Portugal-. (que contienen la reola-
mentacion fiscal de un distrito minero en el sielo 11, Se
trataba de minas pertenecientes al fisco impm'iu‘l vy admi-
nistradas por un procurator metallorum. que con fre-
cuencia era un liberto imperial. En el bronee 11, 6 v 7. se
habla de socii; en este caso se refiere a la formacién v fun-
cionamiento de sociedades destinadas a facilitar el finan-
ciamiento de las operaciones mineras: eran societates
para la constitucion de capitales,

En las fuentes escritas tenemos referencias de Plinio
a sociedades implantadas en la Bética:

— Plinio, N.H.. XXXIIL 118: luba minium nasci et in
Carmania tradit, Timagenes et in Aethiopia. sed neutro
ex loco invehitur ad nos nec fere aliunde quam ex
Hispania, celeberrimo Sisaponensi*? regione in
Baetica  miniario  metallo  uectigalibus  populi
Romani,... sed adulteratur multis modis, uncle praeda
socielalli...

- XXXIV. 165: Nuper id conpertum in Baetica
Samariensi metallo, quod locari solitum X CC
(200.000 denarios) annuis, postquam obliteratum erat,
XXLV ( CCL)V ) locatum est. Simili modo Antonianum in
eadem prouincia pari locatione peruenit ad HS CCCC
(400.000 sestercios ) wectigalis.

Como ya he dicho anteriormente. mi primera pro-
puesta fue interpretar S.M.I. como S(ocietas) M(etalli)
F(icarensis), pero cuando ya habia iniciado mi investiga-
cion, entré en contacto con el prof. Domergue para solici-
tar su opinion sobre mi idea: no solo dié su aprobacion
sino (que, gracias a sus conocimientos y a su experiencia
en estos temas, la perfeccioné y me propuso la que me
parece la solucion definitiva al problema: interpretar
S.MLF. como S(ocietas) M(ontis) F(icarensis). por parale-
lismo con la Societ(as) Mont(is) Argent(arii) llucro(ensis?).

Analicemos ahora algunos otros puntos de las ins-
cripciones:

1. el dispensator

Un dispensator es un administrador. un pagador. un
cajero™): en definicion de Muniz'", «todo sujeto encar-
gado de realizar pagos y recibir ingresos por cuenta
ajena»: en general es un oficio desempenado por esclavos,
bien sea al servicio de personas privadas —poseedoras de
un cierto patrimonio— bien al de la familia imperial. El
dispensator de Mazarron ofrece algunos detalles que
merecen un comentario: 1. se trata sin ninguna duda de
un esclavo pero, a diferencia de la gran mayoria de los de
su oficio, no lleva un nombre de raiz helénica sino un
nombre latino; en principio, Albanus siempre hace pensar
en el Lacio pero es mucho mas probable que se trate de
un nombre derivado de alguna de las numerosas ciudades

(13)  la societas Sisaponensis era ya conocida para época rv]‘mI I“l'i!lm por una
referencia de Cicerdn. Philippica . 11.19.49 : quid erat in lerris ubi in fio
pedem poneres praeter unum Misenum, quod cum socits lamquarn Stsa-
ponem lenebas? .

(14) Thesaurus Linguae Latinae . s.u. dispensator . VARR( IN. L. V. 183:
DAREMBERG ET SAGLIO. Dictionnaire des Antiquilés grecques el
romaines, s.u. dispensator . RUGGIERO. Dizionario Epigrafico fi l,"f“:_
chita Romane . s.u. dispensator . Quizas vale la pena recordar que Tri-
malcion también habia sido dispensator : Petronio. Satiricon . ‘.3_:J.

(15) MUNIZ. J.. «Officium dispensatoriss . Gerion . 7. 1989. pags.107-119

con el nombre de Alba existentes en el Imperio. 2. segiin
Muniz . ¢l oficio de dispensator suponia un medio de
acceso a la riqueza en un corto plazo de tiempo; el perso-
naje de Mazarron me parece un claro ejemplo de lo dicho,
va que pudo [inanciar un notable conjunto escultérico y
probablemente algun recinto donde estaria colocado. 3.
no deja de llamar la atencion el esquematismo de las ins-
cripeiones en las que se repite siempre Albanus dispensa-
tor. sin ningun tipo de precision: quizas también este
detalle pueda inclinarnos a pensar efectivamente en una
sociedad «anonima», es decir en una societas publicano-
rum.

De entre las numerosas inscripciones y referencias
literarias que poseemos sobre los dispensatores, pueden
ser de especial interés en el contexto que nos ocupa los
casos en que estos funcionarios aparecen en relacion
directa con las explotaciones mineras:

1. CIL HI 1997 (Salona, Dalmatia): Thaumasto /
Aug. Conmen/tariensi Aurari/arum Delmatorum / felicis-
stmus dis/pensator tite/lum plosuit).

2. CIL, HI, 1301 (Ampelum. Dacia): Callistus
Aug(usti) n(ostri) dispensator

3. AE. 1959, 308 (Ampelum, Dacia): Surtacus
Aug(usti) n(ostri) dispensator aura(riarum)."”

Segun Capanelli''®, también aparece esta denomina-
cion en las Tabulae ceratae de Alburnus Maior™ (hoy
Rosia Montana).de las cuales proceden muchos de los
datos que conocemos acerca de la organizacion del traba-
jo en una instalacion minera de la regién danubiana.

La cuestion del dispensator esta intimamente liga-
da a la titularidad de la explotaciéon minera. Es evi-
dente que Albanus es el dispensator de la Societas
Montis Ficarensis, pero ;jse trata de una societas publi-
canorum o de una sociedad privada? Domergue®® afir-
ma que <«a finales del s.IT a.]. y en el 5.1 a.C. y todavia
en época augustea y en los comienzos del Imperio, las
minas de plomo-plata de Hispania — principalmente las
de Carthago Nova y sus proximidades (Mazarrén),
también las de Sierra Morena — eran explotadas por
contratistas individuales o asociados, o también por
companias arrendatarias, como la de las minas de
[lucro, anteriormente citadas; en el primer caso, es difi-
cil decir si las minas son propiedad de los explotadores
o si pertenecen al Estado, con excepcion de las de
Carthago Nova, que debieron seguir siendo propiedad
del Pueblo Romano al menos hasta época augustea.

(16) MUNIZ. J.. «Officium dispensatoriss, op.cit. pag. 113

(17)  procede de Ampelum . en la region aurifera de la Dacia: véase WOLL-
MANN. V. «Nouvelles données concernant la structure socio-ethnique de
la zone mini¢re de la Dacia superiors. Mineria y metalurgia en las anti-
guas civilizaciones mediterraneas y europeas . vol.ll. Madrid. 1989,
pags.107-118.

(18)  CAPANELLL D.. «Aspetti dell aministrazione mineraria iberica nell»eta»
del principato». Mineria y metalurgia en las antiguas civilizaciones medi-
terraneas y europeas . vol 1l Madrid. 1989, pags. 138-146.

(19)  CIL. L 2. pp.921-960

(20) DOMERGUE. (... «Produ®ion et commerce des métaux dans le monde
romain: I exemple des métaux hispaniques d” apres I épigraphie des lin-
gots». Lpigrafia della produzione e della distribuzione . Roma. 1994. 61-
91. Sobre la problematica entre minas privadas y minas propiedad del
Estado explotadas por arrendatarios. véase DOMERGUE. Les mines de
la Péninsule Ibérigue . op.cit. . pags. 230 vy ss
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En este contexto hay que citar el texto de Estrabon. 111,

2,102,

) : "Ho}\uﬁlos‘
8¢, Tav nept Kapxnddva Néav dpyupeiuw pvnoaag. uE'waa uev celva
énor, ... avad:epou*rag TéoTe TG Sipw Tdv 'Pupaiwv kab ' emc’rnv

ﬁpepav &op.uptas; Kal ITEI»'TaKIO')(L}\l(IS Spaxuds. /1™ Eomi & kal viv Ta
apyvpela, ou uev*rox Snpéola, olUrte 61 évTaiba oUTe ¢év Tols dAloOS
Témots, &M\’ €ls 1SwwTikas petéotnoav kThoes”.

«Polibio, recordando las minas de plata de Cartago
Nova, dice que son muy grandes..... proporcionandole
entonces al pueblo romano 25.000 dracmas diarias.// Las
minas actualmente no pertenecen al Estado ni en este ni
en otros lugares, sino que se han convertido en posesiones
privadas». En época imperial la situacion se complica,
puesto que las minas del Estado dependen unas del aera-
rium (las de las provincias senatoriales, como la Bética) y
otras del fiscus (de las imperiales, como la Citerior), que
a veces es dificil distinguir de las pertenecientes al patri-
monium de la familia imperial.

En cuanto a la cronologia del conjunto que comen-
tamos, tenemos varios criterios para intentar aproximar-
nos a una datacion:

— J.M.Noguera®®® data las esculturas en la transicion
de la época julio-claudia a la época flavia y Balil® las
habia datado un poco mas tarde, a finales del s.I d.]., sin
dar ninguna explicacion para ello.

— a juzgar por los hallazgos arqueoldgicos la activi-
dad minera de la zona tiene un momento culminante en
el siglo I a.C. y época julio-claudia, para perdurar de
forma mas tenue durante los flavios y llegar a la parali-
zacion total a lo largo del siglo [1%).

— desde el punto de vista paleografico, los epigrafes
presentan algunos rasgos de la escritura actuaria. espe-
cialmente la G, la T, la F; aunque este es un criterio muy
arriesgado, por comparacion con algunos textos datados,
no me parece conveniente una cronologia posterior a
Vespasiano, lo cual coincide con los otros criterior citados.

2. La Mater Terra y los Genii **)
Me parece evidente que hay una gradacion en las
J tw)
dedicatorias, que va de lo particular a lo general. del
| g

genius de la sociedad minera al genius del lugar en que se
encuentran las minas y finalmente a la 7Terra Mater, cuyo
seno acoge la riqueza mineraria®.

(21) sobre este texto ver DOMERGUE. Les mines de la Péninsule Ibérique .
op.cit. pags. 211y 230-234

(22) NOGUERA. J.M., «E luuqunlnu: ultorico consagrado por el «dispensator
Albanus». op.cit. . pag.94

(23) BALIL, A., «Plastica provinecial en la Espana romana». Revista de Gui-
maraes . LXX. 1-2, 1960, pag.123. nota 3. Ver también CARCIA Y
BELLIDO. A.. Esculturas romanas de !;fs'pm?u v Portugal . Madrid. 1949,
pag.157, n"169. lam.127  (Terra Mater ). sin ¢ mnnlnﬁ'm

(24) RAMALLO., S. y ARANA. R.. «<L.a mineria romana en Mazarréno, op.cil..
y pag.67

(25) DAREMBERG ET SAGLIO. Dictionnaire des Antiquitées grecques et
romaines, s.u. Genius : RUGGIERO. E...ALARCAO.J.. ETIENNE. R. e1
FABRE., G., <Le culte des Lares a Conimbriga (Portugal)». CRAI , avril-
juin 1969 . 213-235. El libro de KUNCKEL. H.. Der Romische Genius .
Heidelberg, 1974. es un estudio meramente iconogrifico.

(26) En este contexto quizas es interesante citar un texto de Plinio. TLN..
XXXIV. 164-165, en el que compara precisamente las minas de plomo
con la fertilidad femenina: Nigro plumbo ad fistulas lamnasque utimur,
laboriosius in Hispania eruto....Mirum in his solis metallis, quod derelic-
ta fertilius revivescunt. Hoc uidetur facere laxatis spiramentis ad satie-
tatem infusus aer, aeque ul feminas quasdam fecundiores fucere abortus.
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Hay que senalar ante todo (cosa que no han hecho
los anteriores estudiosos del tema) que esta dedicatoria a
la Terra Mater es la inica que conocemos en la Peninsula
Ibérica, lo cual aumenta su interés. Esta divinidad —
denominada preferentemente Tellus en las fuentes litera-
rias y Terra Mater en las epigraficas — no posee la abun-
dancia de testimonios que uno podria esperar; algunas
representaciones escultoricas?” entre las que cabe desta-
car el bajo- relieve del Ara Pacis™® y la Gema Augustea
de Viena; un punado de inscripciones y algunas intere-
santes citas virgilianas: el poeta invoca a Tellus en algu-
nos de los momentos decisivos de la Eneida: cuando
Eneas y Dido se encuentran en la gruta®”, y especial-
mente cuando Eneas llega al Lacio; en este caso el pasaje
es doblemente interesante para nosotros porque el héroe
invoca al Genius y a Tellus, la misma asociacion que
encontramos en el grupo de Mazarron: Virgilio, Eneida,
VII, 136-137: ...et Geniumgque loci primamque deorum/
Tellurem Nymphasque et adhuc ignota precatur/ flumina.

A juzgar por los testimonios epigraficos (no dema-
siado abundantes).el culto a la Terra Mater esta difundi-
do sobre todo en las provincias y, lo que es mas intere-
sante, parece tener mayor numero de dedicatorias en las
provincias danubianas; casualidad o no, conocemos una
de Ampelum (Dacia, CIL.III,1284-85).

A guisa de conclusion, por provisional que sea,
podriamos decir que estamos ante unos documentos epi-
graficos v escultoricos sin ninguna duda datables en el
siglo primero del Imperio, a mediados o en el tercer cuar-
to, v que esta documentacion testimonia todavia en esta
época la presencia de una societas minera en la zona de
Mazarron. Segun Domergue®”, a comienzos del Imperio,
el sistema de las sociedades arrendatarias se mantiene
durante algun tiempo tanto en la Bética como en la
Citerior, como parece atestiguar la permanencia de la
S(ocietas) Clastulonensis?) bajo el reinado de Claudio en
las minas de plata situadas al norte de Castulo. Si la pro-
puesta aqui presentada es correcta, la S(ocietas) M(ontis)
F(icarensis) seria la societas publicanorum atestiguada
mas tardiamente en las minas del Sudeste y representaria
la pervivencia en la zona del modo de explotacion de
época republicana.

St.Cugat, noviembre 1996

27)  Enciclopedia dell” Arte Antica s.a. Terra Mater

(28) LA ROCCA.E.. Ara Pacis Augustae , Roma. 1983, pags.+3-406

29)  VIRGILIO. Eneida. IV, 165-167 s spelumeam Dido du et Trotanus ean-
dem/ deventunt. Prima et Tellus et pronuba luno/dant signum..

(30) DOMERGUIE. Les mines de la Peninsule [bérigue . op.cit. . pag.2 N



ADDENDA

Cuando este articulo habia sido va enviado a la re-
daccion de la revista Jerdolay. ha aparecido el ndmero 7.
correspondiente a 1995, donde se publica el articulo de
J M. Noguera v o). Navarro titulado «F] conjunto esculto-
rico consagrado por el «dispensator Albanus» 11. Conside-
raciones para su estudio epigrifico ¢ historico-arqueoldgi-
co». pp. 357-373. en el que se propone la misma interpre-
tacion para la abreviatura S.MLE que yo propongo aqui. No
deja de ser curioso que. dos siglos después de su hallazgo
y tras multiples y variadas hipotesis. a dos personas que ni
siquiera se conocen. se les ocurra simultaneamente la mis-
ma idea: quizas es una confirmacion de que la idea es bue-
na. Sea como sea, deseo hacer constar que el hecho es me-
ra coincidencia y que yo no conocia el articulo de Noguera.
Cuando lo vi. mi primer pensamiento fue retirar el mio.
puesto que va no tenia mucho sentido: tras leer detenida-
mente el prolijo articulo de Noguera. he pensado que el
mio, a pesar de su brevedad. sigue aportando algunas co-
sas: ademas. hay ciertos desacuerdos que desco precisar:

—la condicion juridica del dispensator Albanus: No-
guera se empena en hacer de Albanus un liberto —porque
considera Albanus como un cognomen y no piensa que pue-
da tratarse del nombre individual- cuando todo apunta a

que se trata (I(‘ L1 {‘H('IHV(]: no solo Muniz'"

insiste en que
la mavoria de los dispensatores eran individuos de condi-
cion esclava (véanse los ejemplos aducidos supra en rela-
cion con las minas) sino que la omision de un posible gen-
tilicio en una serie de inscripciones monumentales como las
de Mazarron es extraordinariamente significativa.

—toda la especulacion filologica para justificar FICA-
RENSI como genitivo en el epigrafe CIL I1. 3525 es gra-
tuita y ademas contiene algunas afirmacioness en las que
cabria ser mas prudente. como por ejemplo: «Nuestra hi-
potesis podria sustentarse... en la inclinacion a unificar y
reducir las declinaciones en aras de la claridady (la cursi-
va es mia). in una reciente visita al Museo de Murcia he
podido comprobar algo que va intuia: puesto que el texto
de la primera linea esta desplazado hacia la derecha. el la-
picida se encontré sin espacio para la S final y gravo una
pequena S en la linea inferior. justo debajo de la L. que se
percibe con claridad si uno se fija con atencion. Por tanto.
hay que leer FICARENSIS.

[n cuanto a la propuesta de interpretacion de SMLE
como S(ocietas) M(ontis) F(icarensis). Noguera no parece
en un primer momento estar muy convencido de que esta
sea la solucién correcta v definitiva: no obstante. al final
parece ser la hipétesis que prefiere. aunque advierte que
«todo analisis de las siglas suscita fundadas dudas. de don
de la prudencia con que es obligado exponer cualquier hi-
potesis.» En este caso yo soy mucho menos prudente que ¢l
—menos atn teniendo el aval del profesor Domergue—y
pienso que estamos ante la correcta comprension del epi-
grafe de Mazarron.






EXPORTACION Y COMITENTES DEL

SARCOFAGO ROMANO
DE EPOCA IMPERIAL.

Montserrat Claveria
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE BARCELONA

El senador P. Paquius Scaeva. tras haber cumplido su
praetura, fue designado para el cargo de procénsul en Chi-
pre. Mas su Cursus Honorum no pudo verse cumplido,
puesto que poco después fallecio. Sucedio hacia el ano 13
aCr.. en época augustea: su cuerpo fue sepultado en la an-
tigua Histonium. ciudad de la costa occidental adriatica.
siendo inhumado en tierras de su propiedad. De éstas pro-
ceden los enseres que todavia hoy velan por la memoria del
proconsul: un sello de barro con su nombre inscrito y su
sarcofago (figura 1)®.

Llama la atencion que P. Paquius Scaeva fuera inhu-
mado. puesto que por aquel entonces el rito [unerario pre-
dominante era el de la incineracion. Sin embargo. no se tra-
ta de un caso aislado, sino mas bien de uno de los primeros
v escasos datos que vienen a documentar la situacion del co-
mercio del sarcofago durante la época imperial temprana.

El hecho de que, en el mundo romano, la incinera-
cion ocupara un lugar prevaleciente desde los alrededores
del S. IV aCr.. limitd extraordinariamente el uso del sar-
cofago. Entonces. en lo que resta de la época republicana.
éste quedd relegado al sepelio de contadas familias de dis-
tinguida posicion. poco dispuestas a abandonar sus cos-
tumbres tradicionales®. Ilustrativos son los sarcofagos de
la Gens Cornelia™. o los hallados en la tumba subterranea
de los Scipiones en la Via Appia de Roma®’. todos ellos fe-
chados entre finales del S. IV y principios del Il aCr."

Este panorama tan limitado respecto al uso del sarco-

(1) CILIX 6078. 128.

(2)  CIL.IX 2844-5: H. BRANDENBURG. «Der Beginn der r-latllriimi.s'.riw Sar-
kophagproduktion der Kaiserzeit». Jdll, 93. 1978. pp. 280-282. ligs. 1-2.

(3)  PLINIO. Hist. Nat. VII. 187.

(4)  CICERON, De. leg. 11. 22. 50: G. KOCH - H. SICHTERMANN. Rimische
Sarkophage. Munich. 1982 (= KOCH-SICHTERMANN). p. 30. notas 1-
6. lam. 1.

(5)  F. COARELLL I sepolcro degli Scipioni. Guide e momumenti /. Roma.
1972;: KOCH-SICHTERMANN. lam. 2. _

(6)  KOCH-SICHTERMANN, pp. 36-37: G. KOCH. Sarkophage der roemis-
chen Kaiserzeit. Darmstadt. 1993, p. 03.
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Figura 1.

fago mejoro a principios de época imperial, cuando en Ro-
ma se denota un primer impulso de mayor sensibilizacién
hacia la inhumacion por parte de determinados integran-
tes de la sociedad. entre los que se encuentran miembros del
rango superior y libertos. Entonces, el niimero de encargos
de sarcofagos a talleres de la ciudad, especializados en la fa-
bricacion de recipientes cinerarios de lujo, aumentd, inci-
tandose con ello una primera produccion de sarcéfagos de
cierto alcance localizada en la ciudad de Roma?,

A esta produccion temprana de sarcéfagos en Roma
pertenece una serie de ejemplares de marmol, que siguien-
do las tendencias ornamentales de los tipos tumbales de in-
cineracion contemporaneamente predominantes, dependen
de la decoracion arquitectonica de monumentos coetaneos
de la capital. El sarcofago augusteo con zarcillos de vid su-
jetos a cuernos de bucraneos de la Puerta Vergata proxi-
ma a Roma™. el sarcofago de Rafael en el Panteén con

(7) 1L BRANDENBURG. op. cit. (nota 2). pp. 277-327.
(8) L BRANDENBURG. op. cit. (nota 2). pp. 313-314. fig. 43: para su fe-
chado vid. KOCH-SICHTERNMANN. p- 39,
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guirnaldas y bucrdaneos de mediados del S. 1 dCr., o el es-
trigilado de Callisto Hagiano, dedicado por su esposa Fla-
via Januaria, una liberta, quizd_en época claudia™), son
ejemplos de estos modelos decorados tempranos, destacan-
do entre ellos el excelente sarcéfago Caffarelli de época ti-
beriana". Otros, sin a penas ornamentacion pero de gran
calidad y fineza de acabado, estan decorados con sencillos
perfiles o grandes tabulas para la inseripcion). Estos de-
penden de los altares funerarios enmarcados con perfiles
tardorrepublicanos e imperiales tempranos™, mostrando
estrechos paralelos con urnas cinerarias perfiladas produ-
cidas coetdneamente en la capital ),

Por su cargo senatorial. nuestro procénsul P. Paquius
Scaeva debi6 conocer el incipiente empuje, experimentado
en Roma, de la practica de enterrar los cuerpos en estos lu-
josos sarcofagos de marmol. Y debié aprobarla, puesto que
para su sepelio, no sélo se encargé uno de estos sarcéfagos
perfilados producidos en capital, siné que se accedié a asu-
mir el gasto del costoso transporte de una pieza de este ti-
po y tamano, desde Roma hasta el centro de la costa occi-
dental del Adriatico. Con ello el sarcéfago de Paquius Sca-
eva atestigua uno de los casos de exportacion de sarcéfagos
romanos mas antiguos conservados hasta hoy.

Otros casos de exportacién vienen a sumarse al de Pa-
quius Scaeva (plano ), aunque esta serie de sarcéfagos
tempranos, mas bien parece obedecer a una produccion
metropolitana distribuida mayormente a comitentes de la
propia Roma y localidades de su entorno préximo. Asi,
un sarcéfago del tipo de los perfilados y otro del tipo de
gran labula ansata dedicado a Rafidia Chrysis, fueron en-
comendados a estos talleres de la capital y enviados a Pi-
sae, seguramente a traveés de la via maritima habitual Os-
tia-Genua. En direccién opuesta, hacia la Campania, fue
expedido otro sarcofago con perfiles y un marco en su ex-
tremo superior''®. Mas lejano fue el destino de otros dos
ejemplares romanos tempranos designados a la exporta-
cion. Uno del tipo de perfiles y con tabula ansata tomé
puerto en Tarraco en la primera mitad del S. I dCr.. sin du-
da, para satisfacer a un comitente presto a emular las nue-
vas tendencias sepulcrales experimentadas en la metrépo-

(9)  H. BRANDENBURG. op. cit. (nota 2). pp. 309-311. figs. 39-40: KOCII-
SICHTERMANN, lam. 9.

(10) M. GUTSCHOW. «Sarkophag-Studien I». RM. 46. 1931, pp. 107-113.
lam. 13.

(11) H. BRANDENBURG. op. cit. (nota 2). pp. 280. 305-307. figs. 34-35:
KOCH-SICHTERMANN, pp. 38-39. notas 37-38. lam. 3.

(12) Cf. H. BRANDENBURG. op. cit. (nota 2). pp. 280-303: KOCH-SICI-
TERMANN. pp. 37-38. lams. 4-7.

(13)  Vid. H. GABELMANN, «Zur Tektonik oberitalischer Sarkophage. Altire
und Stelen», BJb, 177, 1977, pp. 200-230, especialmente p. 221.

(14) H. BRANDENBURG, op. cit. (nota 2). figs. 30 y 38.

(15)  Una cubierta republicana se ha documentado en Palestrina (KOCH-SICIH-

TERMANN. pp. 36-37. nota 7): una caja republicana tardia o augustea

temprana, en Casale Corvio (H. BRANDENBURG. op. cit. (nota 2). pp.

317-318, fig. 47: KOCH-SICHTERMANN. p. 39): algunos otros ejem-

plares imperiales tempranos en Ostia (11, BRANDIENBURG. op. cit. (nota

2), figs. 9-10). Frascati (ibid.. fig. 24). Ariceia (KOCH-SICHTIERMANN.

lam. 7). Albano (M. GUTSCHOW. op. cit. (nota 10), fig. 2) y en la Via

Casilina a unos 12 km. de Roma (vid. supra nota 8). Otras dos piezas mas

alejadas se hallan en Sutri. aiin en el Lacio (imperial temprana. vid. H.

BRANDENBURG. op. cit. (nota 2). pp. 291-292 fig. 16. y en Spoleto (re-

publicana, vid. KOCH-SICHTERMANN. p. 37 nota 15)

(16) H. BRANDENBURG. op. cit. (nota 2). fig. 18.

(17)  KOCH-SICHTIERMANN. lim. 0.

(18) Respecto a este ejemplar conservado en Amalfi vid. KOCIH-SICITIR-
MANN, nota 21.

lis'"™. El otro se ha documentado en Barcelona, donde dy-
rante largo tiempo sirvio de pila bautismal en la iglesia de
Santa M". del Mar®”. Por su uso y la tradicién de haber sj-
do sepulcro de Santa Eulalia, se ha considerado romang
tardio®, mas su estructura tecténica interior y el tipo de
rebajo del extremo superior para el encaje de la cubierta, lo
relacionan con estos sarcofagos tempranos de procedencia
romana'*,

Otras exportaciones de sarcofagos imperiales tempra-
nos no se han podido documentar®. Sin embargo, en el
Norte de Italia, los alrededores de Lion y algunos lugares
del Norte de Africa se conservan varios ejemplares, apenas
estudiados, muy proximos en estructura y decoracion a es-
ta serie de sarc6fagos romanos tempranos®. El andlisis pé-
treo de algunos de ellos, como de un sarcéfago procedente
de Argelia® y de otro de Carthago®®, bien pudiera au-
mentar el nimero de sarcofagos exportados de este tipo.
Otros, como los proximos a Lién®?, dos del Norte de Ita-
lia® o uno de Carthago™, parecen ser copias locales de
originales romanos, lo cual, de poderse comprobar, con-
templaria la posibilidad de que la exportacién de estos pro-
ductos tempranos de la metrépolis hubieran alcanzado una
difusion mayor de la que hoy se halla comprobada.

Pero la ciudad de Roma no fue la tinica productora de
sarcofagos durante la primera época imperial. Coetdnea-
mente, en las provincias romanas del Asia Menor, se al-
canzo una produccion de sarcéfagos incluso mayor, debido
a que alli habia perdurado la tradicién helenistico-oriental,
de enterrar los cuerpos en contenedores de piedra o mar-
mol decorados con relieves. Ademas, la extraordinaria ri-
queza en piedras y marmoles de reconocida calidad, exis-
tente en su paisaje, la estimulé. Todos estos factores im-
pulsaron una situacién comercial del sarcéfago muy dife-
rente, con un tipo de productos basados en su propia
tradicion, y por tanto completamente desligados de aque-

(19)  H. BRANDENBURG., op. cit. (nota 2). p. 291. lams. 13-15; M. CLAVE-
RIA. Los sarcéfagos romanos figurados de tema pagano hallados y con-
servados en Cataluna. Tesis doctoral leida en la Universidad Auténoma de
Barcelona en 1994. pp. 178-180. lam. 51.1: id.. «Roman Sarcophagi in
Tarragona». Symposium »125 Jahre Sarkophag-Corpuse. Marburg, 1995
(las actas de este symposium seran publicadas en breve).

(20)  Museu d’Arqueologia de Catalunya, N°. Inv. 19.919 (Archivo Mas neg.CB-
160). _

(21) J.BOTET Y SISO. Sarcofagos romano-cristianos que se conservan en Ca-
taluia. Memorias de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona.
Vol. V. Barcelona. 1896. pp. 140-141: E. ALBERTINIL. «Sculptures anti-
ques du Conventus Tarraconensis», AILC, 1911-1912. p- 438: 1. PUIG |
CADAFALCIL L Arquitectura romana a Catalunya. Barcelona. 1909. p.
84. lig. 82.

(22) Cf. la estructura formal del interior de la caja con la del sarcofago de P.
Paquius Scaeva (supra nota 2). caracteristica especifica de estos sarcofa-
gos tempranos (supra nota 7). Con éste comparte también el realce inter-
no alo largo del extremo superior de la caja. un modo de sujecion de la cu-
bierta mucho més propio de estos sarcofagos tempranos y de las urnas ci-
nerarias. que de los sarcofagos posteriores.

(23)  CI. las dudas existentes sobre la procedencia de dos piezas tempranas con-

servadas en Pisa (KOCIH-SICHTERMANN. p. 38. nota 35 v p. 39. nota
19, lim. 10) y una en Sarno (Campania. ibid. p. 39. nota +1: H. BRAN-
DENBURG. op. cit. (nota 2). fig. 44).

1)  CL KOCH-SICHTERMANN. p. 41. notas 62-64.

5) . BARATTE - C. METZGER. Musée du Lourre. Catalogue des sarcop-
hages en pierre d'époques romaine et paléochrétienne. Paris. 1985. p. 247.
n° 159

(20) T FOURNET-PILIPENKO. «Sarcophages romains de Tunisies. Kartha-
go. XL 1901-1962. cat. n", 114 lam. XXVIL

(27)  KOCH-SICHTERMANN. p. 41, nota 63.

(28) 1L BRANDENBLURG. op. cit. (nota 2). p. 322,

(29) L FOURNET-PILIPENKQO. op. cit. (nota 26). cat. n®, 157, ldm. XV.



llos romanos coetaneos. Mientras que en occidente solo se
detecta un centro productor de cierto alcance: Roma. aqui
se constatan varios centros expedidores de sarcofagos con
una notable produccion. sobretodo a partir del S, Ta Cr. La
Licia®, Efeso®™. Sardis®* y los alrededores de Alaia® so-
bresalieron por su temprana manufacturacion de sarcéfa-
gos y ostotecas con guirnaldas. Proconeso™ v Afrodisias™
quiza iniciaron su produccion a finales del S. I d Cr. Pero
esta riqueza productora tal vez no favorecié un factor co-
mercial si presente en occidente: la exportacion. Las piezas
tempranas del Asia Menor mas bien estuvieron circunsecri-
tas al entorno mas préximo de su lugar de produccion, sin
que incluso se denote influencia alguna entre los productos
de un centro y otro.

El fuerte impulso que experiment6 el rito sepuleral de
la inhumacion bajo el mandato de Adriano es bien conoci-
do. aunque las causas que lo incentivé no hayan sido es-
clarecidas™®. El caso es que este factor fue determinante
para la progresiva generalizacion del uso del sarcéfago.
puesto que éste represento el tipo tumbal preferido en la su-
cesiva etapa de total substitucion de la incineracion por la
inhumacion. Esta nueva situacion implicé un cambio im-
portantisimo en el panorama del comercio del sarcéfago
descrito hasta aqui. El remarcable aumento de talleres de
produccion distribuidos por la geografia de dominio impe-
rial, traduce una clara manifestacion de este cambio. Sin
embargo. la notable proliferacion de talleres manufactu-
radores de sarcofagos no mermo la exportacion de estos
productos. A este respecto cabe notar que en muchos de
ellos se fabricaban productos de escasa calidad, usando
material de canteras de piedra proximas - a menudo muy
inferiores a los marmoles mas apreciados. decorandolos
mediante sencillos motivos o una técnica deficiente®”. Es-
tos productos no siempre satisfacian a todos los comiten-
tes de la localidad o las localidades proximas a estos talle-

(30)  G. KOCH. op. cit. (nota 6). p. 151.

(31) N.ASCGARL «Die Halbfabrikate kleinasiatischer Girlandensarkophage und
ihre Herkunft». A4. 1977 pp. 337-338. nota 26. ejemplo en fig. 17: G.
KOCH. op. cit. (nota 0). p. 158.

(32)  G. KOCH. op. cit. (nota 6). pp. 154-155.

(33) KOCH-SICHTERMANN. p. 483. nota 29, lams. 534-535.

(34) Id. p. 376: KOCH-SICHTERMANN. p. 483 y 491.

(35) N.ASGARIL op. cit. (nota 30). p. 347. nota 43. figs. 35-37: G. KOCH. op.

cit. (nota 0). pp. 153-154.

(36) Vid. sobre ello. los argumentos esgrimidos en favor del advenimiento de
un cambio de costumbres. sea impulsado por factores sociales desarrolla-
dos en la propia Roma (H. BRANDENBURG. op. cit. (nota 2). pp. 324.
326-327). sea estimulado a través de la transmision de la practica de in-
humar los cuerpos tradicionalmente usada en las provincias orientales
(A.D.. KNOCK. Essays on Religion and the Ancient World 1. Harvard.
1972, pp. 284-287): Cf. esta actitud con las tesis que. contrariamente.
abogan por un cambio de sentido en las ereencias religiosas del romano
(K. SCHEFOLD. «La force eréatrice du symbolisme funérarire des ro-
mains». RA. 1961. pp- 187-188). considerandose indicios para ello la di-
fusion del culto a Isis. la de los ritos inicidticos dionisiacos (F. MATZ. Die
Dionysischen Sarkophage. Die Antiken Sarkophagreliefs IV.1. ler]In.
1968. p. 89) o el peso del pitagorismo sobre las concepeiones estoicas del
momento (TURCAN. «Origine et sens de I'inhumation a I'époque Impe-
riales. REA. 60. 1958. pp. 330-345: F. MATZ. ibid.: I1. GABELMANN,
op. cit. (nota 13). pp. 224-225). ) ’ o

(37)  CI. por ejemplo. las creaciones locales de Ravena (1 E”I ||',_|i[)l'..ll [’{(.Iu_\.
«Frithe ravennatische Sarkophages. A4. 1975 pp. 552-500: |. KOLL-
WITZ - H. HERDEJURGEN. Die Ravennatischen Sarkophage. Die Anti-
ken Sarkophagreliefs IV.I. Berlin. 1979. lims. 1-21). o tlt_- la Germania
(KOCH-SICHTERMANN. lims. 323-327): o. sin ir mas lejos. las manu-
facturadas en talleres afincados en Tarraco (Vid. M. CLAVERIA. «Nue-
vos datos en torno a la produccion de sarcofagos en ']'rif'rm'n»; en: Il Rew-
nion sobre escultura romana en Hispania. (Tarragona. 1995) Tarrago-
na. 1996, lams. 1.1-4. 2.1-3).

res. De modo que ello favoreeio la importacion de produc-
tos de mayor lujo de talleres lejanos. Por lo general. el co-
mitente que optaba por la compra de un sarcofago impor-
tado debia disfrutar de una acomodada posicion social.
puesto que estos ])l‘()(lll('(():-i de calidad eran muy caros y
ademas debia sufragar los gastos del transporte™. Por ello,
también se ponderé el prestigio que implicaba la compra
de un sarcofago de importacion. Asi, no es de extranar que
el comercio del sarcofago importado alcanzara a difundir-
se en regiones provistas de talleres manufacturadores de
sarcofagos de calidad™”. Entonees, los motores principales
que en este periodo impulsaron el transporte de sarcofagos
a alejadas distancias se coneretan en el alto nivel de exi-
gencia y buen gusto del comitente, o en su anhelo por
transmitir a través de la importacion de su sepultura, su
pertenencia a un rango social elevado.

[<n este periodo de gran produccion de sarcofagos de-
corados con relieves, solo tres fueron los centros destacados
por la alta calidad que regularmente ofrecian sus articulos
y por la cantidad de sus exportaciones: Roma. Atenas y Do-
cimium. a los que llamamos centros de produccion princi-
pales. Sus productos fueron el punto de mira del comiten-
te exigente y pudiente. y el modelo objeto de copia de los
talleres marginales".

Como sucediera en la fase anterior, durante este pe-
riodo la ciudad de Roma sigui6 siendo centro manufactu-
rador y exportador de sarcofagos. s6lo que ahora aumentd
en mucho la comercializacion de sus productos. Estos (fi-
gura 2) dejaron de depender del repertorio iconografico de
la escultura arquitecténica y de los tipos tumbales de inci-

(38)  Respecto a la estimacion del coste de su produccion y transporte vid. H.
WIEGARTZ. «Marmorhandel. Sarkophagherstellung und die Lokalisie-
rung der kleinasiatischen Siulensarkophage». Mélanges Mansel. Ankara.
1974. pp. 365-367.

(39) Vid. infra. el caso de Roma. que ain siendo un importante centro pro-
ductor. destacé como foco receptor de productos dticos v del Asia Menor:
ambos factores - calidad y prestigio - debieron influir en ello. sin olvidar
los condicionantes sociales y comerciales favorecidos por su condicion de
metropolis.

(10)  En los numerosos focos de produccion locales. que trabajaban al margen
de estos tres centros principales de manufacturacién de sarcofagos. se pue-
den documentar dos tipos de productos diferentes: creaciones distintivas
de los talleres de la localidad (vid. supra nota 37). y por cierto en algunos
casos puntuales de notable calidad (vid. H. HERDEJURGEN. «Girlan-
densarkophage aus Ostia». en: Roman funerary monuments in the J. Paul
Getty Museum 1. Occasional Papers on Antiquities 6. Malibii. 1990, pp.
95-114: Id.. «Campanische Guirlandensarkophages, en: G. KOCH. Gra-
beskunst der Romischen Kaiserzeit. Darmstadt. 1993, pp. 43-50. lams. 13-
10.1-2. 18.2. 19-20). y copias de modelos propios de los tres centros de
produccion principales. A pesar de que estas copias locales suelan carac-
terizarse por su burda téenica o la malcomprension de los esquemas ico-
nogrificos originales. no siempre es facil distinguir si se trata de copia u
original. Esta dificultad a penas atane a los productos de Atenas v Doci-
mium. puesto que su unidad de estilo y altisima calidad (vid. infra.) les ha-
ce distintivos. Los productos romanos. en cambio. muestran una diversi-
dad estilistica mucho mayor (vid. infra). y sus productos mas burdos pue-
den semejar un trabajo provineial. Por ello. a veces es dificil aseverar. si
un sarcofago del tipo romano hallado o conservado fuera del area de la ca-
pital es un original importado de Roma. o bien se trata de una copia local
de un sarcéfago o un modelo iconografico propio de la Metrépolis. En el
caso de que se haya manufacturado con marmoles o piedras de la proxi-
midad. el andlisis petrologico de estas piezas ambiguas puede determinar
su procedencia local. No obstante. muchas de estas copias provinciales fue-
ron talladas en el mismo tipo de marmoles usados por los talleres de la ca-
pital. entonces solo un detalldo andlisis que conjugue los aspectos esti-
listico. iconografico y eronoldgico puede resolver su procedencia. v a veces
la cuestion del origen de estos sarcofagos debe (quedar abierta. Esta cues-
tion de procedencia también puede ataiier a los sarcéfagos microasidticos
del tipo semielaborado (vid infra) y deberia tenerse mas en cuenta en el
analisis de los productos provineiales. caso de (Jue €510 muestren estre-
chas semejanzas con los sarcofagos propios de otro centro provineial.
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neracién, acunandose una iconografia funeraria propia y
variada™. Los talleres de sarcofagos afincados en la me-
tropolis fueron numerosos ¢ independientes entre 5172, Los
més prestigiosos fueron aquellos vinculados al aparato gu-
bernamental. debiéndose a ellos la creacion de excepelona-
les sarcofagos con temas destinados a enaltecer el Cursus
Honorum del cliente o a reflejar su estrecha relacion con
el rango superior. Los talleres restantes solian ofrecer
productos cuidados y bien acabados, pero también los
habia de escasa calidad. sobre todo a partir de principios
del S. 111, con la progresiva generalizacion de la produccion
en serie. Mds en todos ellos se utilizaron marmoles de co-
nocido prestigio, destacando entre ellos el de origen Norte
italiano Luni-Carrara. los egeos de Tasos y Paros y el pro-
conesio de la isla de Marmara. Su exportacion fue sobre to-
do orientada hacia las provincias romanas de occidente, co-
mo queda claramente reflejado en el plano [14%, Preferen-
temente, se hallan en lugares costeros o proximos a éstos.
puesto que el transporte mas adecuado para este tipo de
producto voluminoso y de notable peso siguio siendo el ma-
ritimo. Asi se documentan exportaciones a lo largo de las
costas de la Numidia y el Este de la Mauretania, en diver-
s0s puntos costeros o prelitorales de la Tarraconensis (fi-
cura 2) y la Narbonensis. con centros receptores impor-
tantes en Marsella y Arlés. Ademas se distribuyeron a otras
zonas mas interiores, donde pudieron llegar a través de ri-
os navegables como el Guadalquivir, el Ebro. el Rodano.
el Sena o el Rin. Respecto a las provincias orientales, salvo
una iln]')()ri_mlt(' (‘xlml‘lm'ifm a Salona. solo cabe destacar
exportaciones menos cuantiosas al Sur de la costa adriati-
ca oriental, ocasionales a Creta y escasas v tardias a las cos-
tas de Siria y Palestina™". Las razones de esta distribucion
son logicas. si pensamos que los comitentes de las provin-

(41) En su repertorio de temas destacan las representaciones relacionadas con
la vida del difunto - como bodas. luchas. cacerias v oficios. escenas mito-
logicas, thiasos dionisiacos y marinos. musas v [ilosolos. erotes personi-
ficaciones estacionales. asi como motivos ornamentales - sobretodo con
erotes y nikés [lotantes o guirnadas,

(42) Asise deduce del hecho de gue varios sarcolagos de este centro puedan ha-
ber sido agrupados en talleres distintos por su téenica y estilo (ef. B. AN-
DREAE - H. JUNG. «Vorliaulige Tabellarische Ubersicht iiber die Zeifs-
tellung und Verkstattzugehorigkeit von 250 romischen Prunksarkopha-
gen des 3 Jhs. n. Chros A4 1977, pp. 432-430: KOCH-SICHTERMANN

950967 S kL
pp. <0 207,
(43) Plano realizado a partir de la distribucion de los sarcofagos de la ciudad
de Roma por las provineias del imperio romg ' : 3 ‘
i i ano electuado por G, Koch
2o et o L 4 " ‘i
KOCH-SICHTERMANN. fie, +. }
(44) Cf. Ibid., ap. 1.4.6. pp. 2067-272,
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cias orientales poseian dos centros de produccion con ma-
teriales de calidad mucho mas cercanos que el de la me-
tropolis. tanto oeograficamente, como desde el punto de
vista del gusto estético y de la tradicion cultural®,

Uno de estos dos centros fue Atenas. que a diferencia
de Roma inicié su produccion en este periodo de gran di-
fusion de sarcofagos decorados con relieves, probablemen-
te hacia el segundo cuarto del S. 11#. El modo de elabo-
racion de los sarc6fagos aticos divergio bastante del del
centro de produccion de Roma. Aqui no se trataba de una
serie de talleres independientes. sind de pequenos obrado-
res ligados entre si, o quiza de un gran taller, donde dis-
tintos especialistas desarrollaban un tipo de manufactura-
cién dividida en varias fases de trabajo”. Ello explica que.
a diferencia de los romanos. en los sarcofagos aticos a pe-
nas se distingan manos de maestros distintos*®. Son éstos
productos muy elaborados con excelentes frisos sobre todo
de tema mitolégico (figura 3)#7. A diferencia de los roma-
nos estan decorados con relieves por sus cuatro costados -
auncue dos de ellos solieron tallarse mas descuidadamen-
te””, su tamano es mayor y acostumbran poseer extraor-

(43)  Respecto a los moviles culturales v estéticos que pudieran haber inducido
ala adquisicion de saredfagos dticos y. por extension. de los de Docimiun.
por comitentes de las provineias orientales vid. P. LINANT DES BELLL-
FONDS. Sarcophages attiques de la nécropole de Tyvr. Un étude icono-
graphique. Recherche sur les Civilizations: memoire 52. Paris. 1985. pp-
165-169.

(40)  Vid. 11 WIEGARTZ. «Kaiserzeitliche Relief-Sarkophage in der Nikola-

oskirche». a: 1. BORCHHARDT. Myra. Eine Ivkische Metropole in anti-

ker und by=antinischer Zeit. Berlin. 1975. pp: 181-164.

Respecto a la dificultad de comprobar si se trataba de un gran taller o de

un cireulo de establecimientos estrechamente relacionados vid. H. WIE-

GARTZ. op. cit. (nota 40). p. 164.

L WIEGARTZ. op. cit. (nota 38). p. 354. donde mediante el tratamien-

0 ‘I,'. la evolucion téenica y eronologica de los saredfagos aticos se corrge

la (|I-.lill('i(’lll de talleres YV naestiros coneretos ]n'nlllu'wl;l por A GIL L1 ANO

3. _]) \l ..\\i \. «La maniera ateniense di etd romana. | maestri di sarcolagi

atticir, Studi Miscellanet 24, Roma. 1978, Solo una limitada serie de sar-

'.',)I.“-Q“-“ aticos pertenecientes al tercer cuarto del S. 11 muestran marcadas

1|‘|lt-r|“m~i;1-\ estilisticas respecto al resto de la produccion atica. lo cual ha

sido interpretado por G. KOCH como fallidos intentos tempranos de ere-
ar una produceion al margen del gran taller o eirculo de talleres 1”'i“"ifml

. del atica (KROCTE-SICHTERMANN. P 401)

(49) ”“..' s emas representac los. pero en menor [recuencia son escetas de erotes

o dionistacas. A estos les siguen temas ornamentales y muy ocasionalment®

se tallaron relieves con musas v escenas relacionadas con la vida del difunto.

CELTL WIKGAR |.'/.. op. eit (nota 38). pp. 355-357. quien lo atribuye al

LAl I'_ de colocacion de estos sepuleros en las neeropolis. respecto a la per-

cepeion el ¢--.|1.‘.-|m|.,|-_

'-I[):
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Figura 4.

dinarias cubiertas con la representacién de los difuntos de
cuerpo entero recostados sobre el lecho funerario®. En el
zocalo y en el remate superior de las cajas existen moldu-
ras finamente decoradas con ricos ornamentos vegetales®?),
rasgo que también les diferencia de los productos romanos,
los cuales muestran sencillos perfiles lisos en el mismo lu-
gar (figuras 2-3). Ademas estos se elaboraron con marmo-
les de las canteras locales del Pentélico, marmoles de ex-
celente calidad. Tanto este modo tan cuidado de elabora-
cion, como sus detalles de acabado determinaron el eleva-
do coste de los sarcéfagos aticos. convirtiéndolos en
sepulcros de gran lujo y renombrado prestigio. Ello provo-
co su alto indice de exportacién, y no sélo a las provincias
cercanas al atica®, sin6 incluso en lugares muy alejados.
Esto se puede constatar mediante el examen del Plano
I, del que se deduce que a parte de proveer abundan-
temente a Ptolomais y Cyrene, y a toda la costa oriental
mediterranea, desde Askalon hasta Aquileia. también abas-
tecié a comitentes de la Narbonensis, llegando incluso a
Hispania, como muestran los dos sarcéfagos aticos de 7a-
rraco®, el llamado sarc6fago de Aquiles de hallazgo des-
conocido® y alguna copia bética de originales aticos®?.
Ademas, cabe destacar que la misma Roma, centro manu-
facturador de sarcéfagos de gran calidad, fue un impor-

(51) Respecto a la introduccion de este tipo de cubierta durante el (iltimo cuar-
to del 8. Il y su generalizacion en los primeros decenios del S. I11. vid. H.
WIEGARTZ. op. cit. (nota 46). pp. 188-189 y 219. _

(52)  Cf. KOCH-SICHTERMANN. pp. 370-371: S. ROGGE. «Tektonik und Or-

namentik attischer Sarkophage. Studien zur Chronologie rlim{'r.l)vukméi-
lergattung», en: G. KOCH, Grabeskunst der Romischen Kaiserzeit. Darms-
tadt, 1993. pp. 111-120. por lo que se refiere a la \'Ell‘it:(lil(l tll‘llilll][‘l'lllll de
los marcos superiores y al desarrollo tectonico e iconogréfico de sus zéealos.

53)  Cf. supra, nota 45. ‘

(54) Plano basado en la reparticion de los sarcofagos del dtica por las provin-
cias del imperio romano documentada por G. Koch en KOCH-SICHTER-
MANN, fig. 7. )

(55) Vid. M. CLAVERIA. Los sarcdfagos..., op. cit. (nota 19), cats. n's, 16 a-
b. pp. 232-234. lams. 18, 19.1. y cat. n°. 19, pp. 2.'3‘.'1-1.’-"37. lim. 20 .ld..
«Roman Sarcophagi...». op. cit. (nota 19); S. ROGGE. Die ,'I!f.':\'r'_/nw Sar-
kophagen. Achill und IHlippolytos. Die Antiken Sarkophagreliefs IX.1.1.
Berlin. 1995, cat. n°. 68. _ ) y

(56) Vid. S.F.. SCHRODER, «Der :\('hill-I’niixt*na-Hurkt_:plmg uutl’ra(ln. ll.l_ll
wenig bekanntes Meisterwerk». MM, 32, 1991. pp. 158-169. Ie‘unh. -}8-.),.'1:
cf. S. ROGGE. op. cit. (nota 55), p. 39. nota 151. quien lo atribuye a epi-
sodios en el campo de batalla de las guerras troyanas. -

(57) 1. BELTRAN FORTES, «Los sarcifagos de tema pagano en la Bética». en:
I Reunion sobre escultura romana en Hispania. (Mérida. 1992) Madrid.
1993, pp. 84-85 y 87, lam. 1.2,
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tante foco receptor de este tipo de productos, lo cual es in-
dicativo, de que no en pocas ocasiones, el comitente roma-
no prefirio sufragar los gastos de adquisicién y transporte
de uno de estos lujosos productos, que encomendar uno de
aquellos que le ofrecian los talleres mas renombrados de la
localidad®®,

Dirijamonos ahora a las provincias romanas del Asia
Menor. Ya hemos visto anteriormente. que durante la pri-
mera eépoca imperial ésta drea ya se distingui6 por el rela-
tivo volumen de sus producciones®. Sin embargo, hacia
mediados del S. II, no s6lo aumenté considerablemente el
monto de las manufacturaciones locales®”, siné que ade-
mas experiment6 el aspecto comercial que no habia desa-
rrollado en la fase anterior: el de la exportacion. Y expor-
tacion de dos tipos de productos muy diferentes: sarcofa-
gos acabados y sarcéfagos semielaborados.

Hacia el cuarto decenio del S. 11, en la Frigia se inici6
una importante manufacturacion de sarcéfagos acabados
de gran lujo, dependiente de los marmoles mas excelentes
de la region®". Nos referimos al tercer centro de produc-
cion principal, afincado en Docimium'*®, y conocido como
el grupo principal de los sarcéfagos del Asia Menor, Su mo-

(58)  Cf. supra, nota 39,

(59) Vid. supra. notas 30-35.

(60)  Guias imprescindibles para conocer la complejidad de la distribucién de
sus talleres productores y de la variedad de sus manufacturaciones son
KOCH-SICHTERMANN. cap. V y su actualizacién en G. KOCIH. op. cit.
(nota 6). caps. 5y 8. En ellas, ademas de analizarse el tercer centro de pro-
duccion principal Docimium. se recogen los diferentes tipos de sarcofagos
manufacturados en mdrmoles y piedras locales de las regiones microasia-
ticas, destacando entre ellos los sarcofagos semiacabados, creaciones lo-
cales con guirnaldas. tabulas o en forma de cofre. las copias v derivacio-
nes de sarcofagos columnados o de friso v los casos especiales como los sar-
colagos licios y los de la Liconia v Isauria.

(61)  Vid. N. ASGARI. op. cit. (nota 31). pp- 351-352. respecto a la calidad del
mérmol de las canteras de Docimium (cerca de la actual Iscekarahissar).
usado para la elaboracion de estos sarcofagos.

(62) Cf. M. WAELKENS. Dokimeion. Die Werkstatt der reprasentativen Klei-
nasiatischen Sarkophage. Berlin. 1982. (quien a través de argumentos esti-
listicos pudo comprobar la debatida localizacién de este centro de produc-
cion en Docimium. Con ello, se ratificé la propuesta de G. Ferrari (1l com-
mercio det sarcofagi asiatici. Roma., 1966. cap. IV. especialmente pp. 90-
93). que basandose en documentos epigraficos y en deducciones sobre su
material y transporte. la colocé en el mismo lugar. La divisién tradicional
que separaba el tipo de la Lidda - situado en Efesos. y el de Sidamara - mas
tardio y ubicado en Cyzicus (C.R. Morey, «The Sarcophagus of Claudia An-
tonia Sabina and the Asiatic Sarcophagis. Sardis V. Princeton. 1954), asi
como las hipétesis que posteriormente la localizaron en Pamfilia (vid. H.
WIEGARTZ. op. cit. (nota 10). p. 214 y nota 291) han sido superadas,
aunque todavia se cuestiona (qué tipo de relacion pudo existir entre los sar-
cofagos de Docimium y la produccién local de Pamfilia,
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do de trabajar®® se presume muy semejante al de los ati-
cos®. Sus productos mds caracteristicos (figura 4) son
aquellos decorados con una elaboradisima estructura ar-
(]mtt*c tonica, que en su tltimo estadio de desarrollo conju-
g6 arcos y frontones. y en cuyos espacios interc olumniares
se hallan figuras sentadas o de pie. a menudo de pendientes
de 1][)0‘- estatuarios helenisticos tardios. Lwl()a pue sden re-
presentar ])(‘ls()lld](“« miticos. como Musas. Heracles. Mele-
agro. Ganimedes e [caro, o los Dioscuros. pero también so-
ll(‘l()ll tallarse figuras femeninas. masc -ulinas o infantiles sin
sentido mitoldgico alguno'®®. Sus cajas fueron decoradas
por sus cuatro lados. pero a (Iif(‘l'(‘ll(‘iil del atica. todas ellas
elaboradas con el mismo esmero. Sus monumentales cu-
biertas fueron en forma de techo a dos vertientes hasta
aproximadamente los anos 160/70. siendo luego sustitui-
das por el tipo kliné. La excelente calidad de estos produc-
tos impulsé una extensa difusion por otras muchas regio-
nes del Asia Menor (plano [V). a pesar de que en varias de
ellas existiera una produccion de sarcofagos local. Pero
también se exportaron a Arabia. Palestina. Siria. Rodas.
Creta y Atenas. Ademas. fueron encomendados por algu-
nos comitentes de la Moesia Inferior, Dalmacia. Ancona. y
de otros puntos del Sur de [talia v los alrededores de Roma.
De nuevo. también la me Impulh se intereso por estos se-
pulcros de lujo, representando su mayor foco de recepeion
fuera del Asia Menor®”

En cuanto a los prmhu'tns semiacabados (figura 5)°
algunos indicios sugieren la posibilidad de que en algunos
talleres microasiaticos éstos va se labricaran desde el 5.1
d Cr.®, no obstante es en esta fase cuando su produceion
y difusion experiment6 un gran alcance. Se trata de pro-
ductos elaborados en las mismas canteras. donde solo se

(63) . WIEGARTZ. op. cit. (nota 38). p. 375

(64) CI. supra. nota 47.

(65)  Vid. H. WIEGARTZ. Kleinasiatische Saulensarkophage. Untersuchungen
zum Sarkophagtypus und zu den figiirlichen Darstellungen. Berlin. 1065,
pp- 143-108: Id.. op. cit. (nota 46). pp. 210-243: G. KOCIL op. cit. (no-
ta 0). nota. 480. Ln este centro de produceion tambicn se elaboraron otros
dos tipos de sarcolagos: r| de Guirnaldas v el de [riso ligurado (vid. 6.
KOCIL id.. pp. 112-117). ambos tempranos v probablemente desplaza-
dos hacia el 170 dCr. por |n~. sarcolagos de ¢ olumnas aqui deseritos.

(66) Respecto a la sucesiva catalogacion de los productos de Dociminm vid. (.,
FERRARL op. cit. (nota 62). pp. 25-73: 1L WIEGARTZ. ap. cit. (nota
65). pp. 143-1068: Id.. op. cit. (nota 46). pp. 381-382: KOCI-SICI -
TERMANN. UL 3”“—3”2} ap. Vo WALTKENS, op. Cit.,
lam. 31: G, KOCIL op. cit. (nota 6). notas 87-89,

(67) Hnin'f- este tipo de productos vid, \ \SGARL op. et (nota ,'iI ’ |.|;_ 320

380: KOCH-SICHTERMANN. ap. V.2: G KOCHL op. it (nota 6). ap. 8.3

HJH) ( ] |‘| [ur—.l' Ii lIuI|<Il Illll e IIIIJI.HI il tii || THNos ¢ || |l1|lf'llt b 111 I h S0 \ |1| =11-
pra nota . 31 KOCH=SICHTTERNANN . 402 nota 02
nota 34) y Afrodisias (supra nota 35).

(nota 02

]
| rocorieso | wll|ll'l
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deshastaba el bloque. dandole forma de caja y cubierta de
sarcofago. como producto de base de un ulterior acabado en
los talleres de la localidad receptora de estos productos©”.
Otro tipo de semiac :abado era aquel que en la forma basica
del sarcofago se eshozaban cuirnaldas, tabulas ansatas o
marcos v perliles. y cuyos (l( talles también serian cincela-
dos en los talleres (h- recepeion. segtn las tendencias ico-
nograficas locales™. Sin e mbargo. en varias ocasiones fue-
ron usados tal y como salian de estas canteras. de este mo-
do el comitente conseguia un sepulero de relativo lujo por
un precio modico. En la isla de Marmara. alrededor de las
canteras estatales de marmol proconesio. se desarrollé un
importante foco de talleres productores de semiacabados.
Sus articulos fueron variados vy extensamente exportados
(plano V). tanto a otras zonas del Asia Menor. como a Si-
ria (figura 5). Palestina y Alejandria. Otros puntos recep-
tores se hallan en Moesia Inferior. Tracia. Macedonia y Dal-
macia. llecando incluso a abastecer a comitentes del Sur de
[talia. Roma y especialimente a la costa Norte-occidental del
Adriatico. donde se sirvio una modalidad de sarcofago se-
miacabado especificamente I'n]n‘it'aulalJmm los talleres de la
region ™", n torno a las canteras de Efeso. de Afrodisias y
de otro lugar de la Caria todavia no identificado. se desa-
r/t'ullm‘nn otros tres grupos de talleres de semielaborados.
[Estos se limitaron a la fabricacion del tipo de sarcolagos
con cuirnaldas eshozadas v su distribucion fue menor. De
Ixfeso (plano V) se expidieron productos a ltalia. Siria y Sa-
mos. a parte de los distribuidos en otras regiones del sur del
Asia Menor. Los productos de Afrodisias (plano V) y del res-
tante grupo de la Caria (plano V) se circunseribieron pree-
minentemente en la zona v en la region vecina de la Frigia.
llegando algin ejemplar a Alejandria y quiza a Siria.

Y hablando de los sarcolagos exportados del Asia Me-
nor. debemos mencionar los caracteristicos productos de
\s50s (Misia) ™, para cuva manufacturacion se utilizo una
I:iml_m local de tipo volednico marrén-rojiza oscura (figu-
ra 0). La difusion de estos productos mis bien burdos. fue

(09) CLKOCHSICHTERMANN. fie. 10

T0) G Ihid.. e, 11,

—..I Vi KOCH=SICHTTERMANN. P 4030, Lipo D.
) Vid, KOCTEESI T RNMANN - alh-H10,



debida al prestigio de que disfrutd esta clase de piedra. Su
exportacion (plano V) alcanzd Alejandria, Tiro. Sidén v
Tripoli. hacia el oriente, y Tesalonica. Dyvrrhachium. Nico-
polis vy Ravena. hacia occidente.

LLa situacion comercial descrita hasta aqui se mantu-
vo hasta los anos 260-70 d Cr.. momento en que ésta su-
frio un nuevo cambio. Los talleres de los centros principa-
les de Atenas v Docimium cesaron de producir; sin duda.
por causas economicas: el estamento al que pertenecian sus
comitentes empobrecio. Luego. el centro de produccion de
la metropolis, de nuevo, se constituyé como tnico centro
productor con un indice de exportacion elevado V regu-
lar™. Aun asi, el sarcofago de lujo no desaparecid. Comi-
tentes muy distinguidos buscaron el modo de conseguirlos.
Para ellos, se trasladé. a lo largo del S. 1V, porfido del mon-
te egipcio Porphiritos a talleres locales de Alejandria. De és-
tos salieron sarcofagos de gran formato. destinados al mas
alto estamento de la clase gubernamental: El llamado sar-
cofago de Helena, seguramente destinado al sepelio de
Constantino™ y el de Santa Constanza en Roma (figura
7). encargado para su hija. son los maximos exponentes

(76)

conocidos'

(73)  En cuanto a los talleres microasiaticos de semiacabados. lmiu.\'ia}‘nn se dis-
pone de los datos suficientes para valorar, en qué modo im‘f:lm sobre su
produccion y exportacion. la progresiva desatencion del gobierno respec-
10 a la financiacion de la explotacion y comercio de las canteras marmo-
reas estatales (agradecemos a la Prof. Dra. I. Roda sus comentarios al res-
pecto). Asi mismo. todavia no podemos ponderar en prnfl‘mrluind. cual fue
la repercusion de este cambio comercial en la p’l'(}{[lll'{‘lnll de los talleres
provinciales. Por lo que respecta a la exportacion. .-aul‘n-mnf que algunos
talleres marginales. como los de Cartago (1. RODA. «Sarcofagi della bot-
tega di Cartagine a Tarraco». en: L Africa romana. Atti r.-":{ I convegno
di Studio Sassari. (Sassari. 1989). Sassari. 1990. pp. 727-7 .3,()). o la Aqui-
tania (M. ALMAGRO - P. de PALOL. «Los restos arqueologicos [lal.f’l'_l;-
cristianos y altomedievales de Ampurias». Revista de (:'(’J_rmm. 1962, p. 37,
fig. a p. 33.). abastecieron con sus productos a determinadas zonas pro-
vinciales de occidente. Pero ambos parecen ser casos muy lurdml:a' (ef. M..
IMMERZEL. «Les Ateliers de Sarcophages l’ulm:‘hrrti_mna en (..uu[v: l,.il
provence et les Pyrenees». AnTard. 2. 1994, pp. 234-235. nota 13). y qui-
zi relacionados con la baja de produccion o cese de los talleres de la me-
tropolis. o

(74)  KOCH-SICHTERMANN. p. 578, nota 22. lig. 599.

(75)  Ibid.. fig. 598. o o <0

(76)  Para otros ejemplos vid. KOCH-SICHTERMANN. pp. 578-079.

-
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MURCIA:
UNA CIUDAD DEL SIGI.0O XI.

Juan Antonio Ramirez Aguila
José Antonio Martinez Lopez

[in los dltimos anos. la imagen que se habia venido
forjando sobre el origen v desarrollo de la Murcia islamica
esta cambiando sustancialmente para quienes excavamos
en su subsuelo. Hasta hace relativamente poco tiempo, a la
hora de abordar el erecimiento urbano de la ciudad tan s6-
lo contabamos con muy escasas referencias documentales
y su correspondiente interpretacion historiografica. Esto va
a cambiar sustancialmente desde mediados de la anterior
década que ha supuesto para Murcia un desarrollo consi-
derable de las intervenciones arqueologicas en el casco ur-
bano. aportando nuevos e imprescindibles elementos a la
discusion. La publicacion de una parte de los resultados ob-
tenidos, aun ofreciendo datos parciales a nivel individual.
nos muestra una imagen nueva al intentar obtener una vi-
sion de conjunto. pues indudablemente la Arqueologia ofre-
ce una informacion directa imposible de obtener por otros
medios. La posibilidad de cotejarla con otras fuentes de in-
formacion abre vias a nuevos planteamientos hasta hace
poco insospechados.

Con esta breve contribucion queremos presentar una
hipétesis de trabajo act ualizada sobre el proceso de desa-
rrollo urbano de Murcia entre los siglos X al XIII. cent rada
en un punto de inflexion que tiene lugar en el siglo XI. tan
importante ¢que nos ha llevado a escoger un titulo para nues-
tro andlisis que. a priori. puede resultar sorprendente'",

BREVE HISTORIA DE LA INVESTIGACION.

[Los primeros datos sobre el urbanismo de la ciudad is-
lamica de Murcia proceden, logicamente de aquellos que
atin pudieron contemplar sus restos en pie. el mas durade-

(1) Para una vision mas amplia del proceso evolutivo de la ciudad de Murcia
desde su fundacion hasta la conquista crist par. p_m‘wlv \'[_‘l'l.'-ii"llll[‘:hll'l} tra-
bajo titulado: REFLEXIONES EN TORNO A LA l\ (.)Iil CION'1 RB."\T\.-\
DE, MADINAT MURSIVA (MURCIA). Actas del XXII Congreso Nacional

; < e ‘ o 1a 1007 (Cart: .
de Arqueologia (e.p.). 28 al 31 de octubre de 1997, Cartagena.

VERDOLAY N* 8 MURCIA  Pigs. 57 - 75

ro de los cuales fue, sin duda por su solidez y entidad, la
muralla que durante siglos la defendié. Su descripcion mas
antigua, dejando a un lado la propia documentacion de ar-
chivo que su mantenimiento y posterior amortizacion ge-
ner6, seria la de Ginés de Rocamora y Torrano, contenida
en un manuscrito inédito (tal vez perdido para siempre) re-
dactado en 1593?. Como la de Francisco Cascales publi-
cada en 1621 (CASCALES, 1775; 334), o la posterior de
Hermosino Parrilla, también inédita pero fechada hacia
1734 y conocida a través de reproducciones y citas parcia-
les®, proporcionan descripciones del trazado de la cerca,
su aspecto, dimensiones. y sobre todo localizan y enume-
ran el nombre de sus puertas. Mas escueta es la informa-
cion que ofrece Bernardo Espinalt, exclusivamente referi-
da a las puertas del recinto que se conservaban hacia el ter-
cer cuarto del siglo XVIII (ESPINALT, 1778; 18-19). Sin
embargo, anos después un autor anonimo publica en el Co-
rreo de Murcia una interesante historia de la ciudad donde
describe con bastante detalle sus murallas y cuantos restos
considera del periodo islamico, dando una preciosa infor-
macion sobre la muralla del arrabal de la Arrixaca que ain
hoy contintia siendo la mas desconocida (CORREO, 1792).
También el canonigo Lozano por las mismas fechas reali-
z0 una detallada descripcion del perimetro murado (LO-
ZANO, 1794: 11, Dis. IV, 134-138). refiriéndose asimismo
a la muralla del arrabal aunque confundida con la de la
madina (LOZANO, 1794; 137), pero descuida la informa-
cion aportada por Al-Idrisi, al que conoce y cita como «Fl
Nubiense».

n el siglo XIX, desaparecidos ya los restos mas visi-

(2)  ROCAMORA. Ginés (s.p.). Farios Apuntamientos Eclesiasticos, Politicos e
Historicos de la Ciudad de Murcia. Citado por el Padre ORTEGA (1959,
186 a 189).

(3)  PARRILLA. Hermosino (s.p.). Fragmentos historicos, ecclesiasticos y se-
culares. Madrid. Real Academia de la Historia. manuscrito inédito. c.

1734. Tomo XI de la Col. Vargas Ponce (PENA VELASCO. 1992).



bles del periodo musulman, los cronistas se sirven del re-
cuerdo de los contemporédneos o de los autores citados pa-
ra describir el perimetro amuralado. como Félix Ponzoa
(1845; 22-23) o Fuentes y Ponte (1872; 31-35). Sin em-
bargo sera Amador de los Rios el primero que intente es-
bozar una imagen nitida de lo que debié ser la Murcia is-
lamica en el momento de su conquista (1889; 320-340,
414-416, 422-425, 435-454, 462-470 y 480-492), para lo
cual dispuso ya de los primeros textos érabes conocidos so-
bre Tudmir, publicados por Cassiri®, y los estudios de Con-
de® y otros arabistas®, asi como algunos inéditos hasta en-
tonces. Fue él quien se ocupé por primera vez de otros mo-
numentos islamicos de la ciudad, como los bafios de la ca-
lle Madre de Dios, e incluso de los alrededores, como los
castillos de Monteagudo y de Larache o La Contraparada.
Por otro lado, sus conocimientos de la lengua arabe le per-
mitieron estudiar y traducir cuantas lapidas y monedas en-
contré. Es sin duda el primer autor que delimita las dis-
tintas zonas de la ciudad, la madina, sus arrabales, las mu-
rallas que los envuelven, los alcazares, mezquitas, etc., y
fue quien divulgd la fecha y acontecimientos de la funda-
cion de Murcia.

Ya a principios del siglo XX aparecera la magnifica
obra de Gaspar Remiro sobre la Historia politica de la Mur-
cia musulmana, donde no se ocupa para nada de las evi-
dencias materiales de la misma, pero si aporta toda la in-
formacion de los textos arabes conocidos hasta entonces
(GASPAR, 1905).

En 1934 ve la luz la obra péstuma de Frutos Baeza so-
bre Murcia y su concejo basado fundamentalmente en la
documentacién conservada en el archivo municipal donde
trabajo (FRUTOS, 1934), por lo que sus aportaciones son
mas valiosas para la etapa bajomedieval e indirectamente
para la etapa musulmana.

- Alo largo de todo el siglo XX se iran publicando nue-
vos textos arabes, como los de Al-Himyari, con los cuales,
unidos a la documentacion cristiana del archivo municipal,
Torres Fontes elaborara primero una aproximacion al rei-
no musulman de Murcia en el siglo XIII (TORRES FON-
TES, 1952-53) y unos anos después su ya clasica contri-
bucién titulada El recinto urbano de Murcia islamica. de
obligada consulta. Se fija aqui por primera vez y con la ma-
yor precision posible, la extension de la ciudad en el Gltimo
momento de la presencia islamica, sus principales edificios
e instalaciones, ubicacion, etc., hasta el punto que la obra
sigue estando vigente en su mayor parte.

Poco después, a raiz de las excavaciones en la Plaza de
Santa Eulalia realizadas por M. Jorge Aragoneses entre
1963 y 1964, también ¢l aporta una descripeion del recin-
to urbano, mas somera y apoyada en los testimonios vy es-

(4)  CASSIRL Michel (1760-1770). Bibliotheca Arabico-lispana Escurialen-
sis. 2 1. Madrid.

(5)  CONDE, José Antonio (1820). Historia de la dominacion de los Arabes en
Lspaiia, 2 1. Madrid.

(6)  Entre 1840 y 1843. Pascual de Gayangos habia publicado en Londres su
traduccion parcial en dos tomos de la obra de Al-Maqqari. titulada The
History of the Mohammedan Dynasties in Spain. Fn 1851 Dozy publico
ya el primer dato conocido sobre la fundacion de Murcia en su traduccion
del al-Bayan al-Mugrib de Thn "1dari. Y en 1800 se publica el Kitgb al-
Buldan de Al-Yarqiibi por De Goeje. Fie,

tudios que venimos enumerando (JORGE, 1966; 19-51).

Conocidos asi los dos extremos que delimitan la in-
vestigacion sobre el urbanismo de la ciudad islamica, el he-
cho puntual de su { andacién en 825 y el estado de desa-
rrollo alcanzado en el momento de su conquista en
1943/1266. se intentara suplir la falta de datos sobre el
amplio periodo intermedio con un aparentemente logico
crecimiento sostenido y continuado a lo largo de una linea
ascendente que llevaria de uno a otro extremo en cuatro-
cientos afios. Se parte del supuesto de una fundacion ofi-
cial con todos los medios al alcance del poder central, acep-
tando la existencia de una primera muralla, una alcazaba,
la mezquita mayor, baros, y todo lo que la ciudad islami-
ca necesita para ser tenida como tal. Esta vision quedara
plasmada en el magnifico analisis de conjunto de Rossello
y Cano (1975; 20-21, 28-29), y mas recientemente por
Flores Arroyuelo (1989), Molina Molina (1992; 114-116)
o los estudios de Navarro Palazén apoyados en hallazgos
arqueologicos (NAVARRO y GARCIA, 1989). quien a su
vez ofrece el mas reciente «estado de la cuestion» sobre el
desarrollo urbano alcanzado por la Murcia islamica (NA-
VARRO y JIMENEZ, 1994).

Pero la excavacion de Aragoneses habia aportado un
nuevo e interesante dato: la cerca islamica de Murcia, la
descrita desde hacia siglos por eruditos y estudiosos, no po-
dia fecharse mas alla del siglo XII y se disponia sobre unas
instalaciones anteriores del siglo X-XI destinadas a cemen-
terio, espacio que tradicionalmente se ubica a las afueras
de las ciudades y junto a los caminos de acceso (JORGE,
1966; 102-103). Este hecho indicaba, a juicio del autor,
la existencia de una muralla anterior de perimetro mucho
menor que el de los siglos XII y XIII (JORGE. 1966: 102).
Tal idea fue recogida y desarrollada por Garcia Anton,
quien propondra un trazado hipotético para la misma
(GARCIA ANTON, 1980a; 16) reforzado tras el hallazgo
en la calle de San Nicolas de restos de alfares del siglo X,
actividad también tipicamente periurbana (CARCI’J_\
ANTON, 1989-90; 202. - 1993; 20-23). Como fecha de su
construccion sugiere el tiempo de las primeras taifas, a me-
diados del siglo XI (GARCIA ANTON, 1989-90; 202).

Este ha sido a grandes rasgos el desarrollo de la hipo-
tesis de trabajo en la que hasta ahora nos hemos venido
apoyando y que ha condicionado las intervenciones ar-
("Ill(‘()l(’)gi *as en la ciudad. Sin embargo. los hallazgos que
cstas proporcionan no siempre han respondido a dicho
planteamiento, lo que hace que en la actualidad sea nece-
saria una exposicion de conjunto de los datos obtenidos y

la revision de los acontecimientos histéricos en que se en-
marean.

EL DESARROLLO URBANO A TRAVES DE LA
ARQUEOLOGIA.

. El gran nimero de solares excavados en el casco an-
tiguo de Murcia durante los dltimos 10 ¢ 12 afios, mues-
tran un panorama nuevo y bien claro de lo que fue la ciu-
dad de los siglos X al XIII. sin embargo no se ha encontra-
do hasta el momento evidencia 1l|f_‘;lllltil que pueda conside-
rarse con claridad como anterior a dicho lapso. A través de



sucesivos planos con la localizacion por periodos cronologi-
cos de .105 restos t'{t‘H(‘-lll)I(‘l‘I()H hasta hoy (figs. 1a3)7, vamos
a analizar cual ha sido la evolucion del entramado urbano

de Murcia, que tiene su referencia clave en el siglo XI.
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Figura 1: Hipdtesis de la fisonomia del emplazamiento de Murcia hacia
los siglos IX-X. sobre plano actual.

Condicionantes del emplazamiento.

Ademas del clima, tres son los elementos fisicos que
han marcado el desarrollo de la ciudad desde su fundacién.
todos existentes previamente (fig. 1):

1. El relieve. constituido por una amplia llanura alu-
vial que proporciona comodidad al asentamiento, posibili-
ta su expansion vy facilita las comunicaciones.

2. El rio, con un papel desigual debido a sus dos ver-
tientes: una positiva. como elemento de vida y defensa na-
tural, y otra negativa por sus peligrosas avenidas. Condi-
ciona el area de crecimiento por tres de sus flancos, Oeste,
Sur y Este. Su trazado evidencia un progresivo desplaza-
miento del extremo occidental del meandro sobre el que se
asienta Murcia, mientras que el extremo oriental sufrira
menos variaciones hasta el acortamiento del meandro de
La Condomina en 1667 (ROSSELLO y CANO, 1975; 60),
fruto de la desigual influencia que uno y otro extremo ejer-
cieron sobre la ciudad. Su seguimiento resulta muy dificil
por tratarse de zonas urbanizadas desde la Edad Media. pe-
ro algunas excavaciones proporcionan testimonios indirec-
tos de su evolucion. asi como el trazado de algunas calles
del casco antiguo, lo que nos lleva a proponer la evolucion
que representamos en las figuras 1 a 5.

En el momento de la fundacion el rio debia discurrir
paralelo a la calle de San Nicolas, a unos cuantos metros de
su flanco occidental, determinando el trazado de este anti-
guo camino como veremos en el siguiente punto (fig. 1); pe-
ro hacia el siglo X debia discurrir mas al Oeste, paralelo a
las calles de la Olma. Acisclo Diaz, Mariano Girada y Sa-
gasta (fig. 2), lo que se pone de manifiesto con motivo de
las peri6dica riadas que asolardn la ciudad. Esto es lo ocu-
rrido en 1424, cuando las aguas tendieron a buscar el va-

(7)  Los solares excavados en Murcia se indican con trama negra nn.hrv estas [i-
guras. segiin las diversas fases cronolgicas de los restos descubiertos en ca-
da uno. Para nuestro estudio nos basamos fundamentalmente en las exca-
vaciones publicadas, aunque nos apoyamos como f-n{np]r’mvnm en los re-
siimenes de las Jornadas Regionales de Arqueologia citados en nota al pie.

lle que es de parte de fuera de la dicha ¢ibdat, desde la
puerta de Gil Martinez fasta la puerta del A¢oque'®. Es en-
tre los siglos IX-X cuando se documentan los alfares mas
antiguos, ubicados entre la ribera izquierda y el camino de
Toledo (calle de San Nicolas). La urbanizacion de esta zo-
na durante el siglo XI y el desplazamiento de los alfares ha-
cia el Oeste indicarian también un desplazamiento del rio,
que bien pudo discurrir entonces siguiendo el trazado ac-
tual de las calles Palomarico, San Luis Gonzaga, Juan de
la Cabra y IFederico Balart hacia el Mercado de Verénicas
(fig. 3). Pero sabemos que a principios del siglo XII, cuan-
do Al-Idrisi menciona ya el arrabal murado de La Arrixa-
ca, el rio transcurria paralelo a los actuales Carril de las To-
rres'” y calle del Entierro de la Sardina (figs. 4 y 5), como
dejara plasmado el trazado de dicha muralla reflejado en
el plano de Juan Bautista Balfagon en 165309, Sucesivos
malecones bajomedievales y posteriores terminaran por
desplazarlo hasta su cauce actual (ROSSELLO y CANO,
1975; 60-61).

3. Por tltimo la red de caminos que con los afios y las
nuevas necesidades se ira haciendo mas compleja y densa,
pero la principal debe de tener su origen antes del estable-
cimiento de la nueva capital (fig. 1). Cuatro son las direc-
ciones que la orientan, condicionadas por la red viaria an-
tigua (RAMIREZ AGUILA, 1993): hacia el Este el camino
de Orihuela, que por las actuales calles de San Antonio,
Mariano Vergara, Puerta de Orihuela y Melilla, conducia
hasta la ciudad homénima y de ella al puerto de Alicante,
por un lado, y hacia Valencia y el resto de Europa por otro;
al Norte se dirigia el mencionado camino de Toledo que lle-
vaba a la meseta y el Norte de la Peninsula, discurriendo
por las actuales calles de Jara Carrillo, San Pedro. San Ni-
colas, Mariano Girada, Acisclo Diaz, San Antén y Miguel
de Cervantes; hacia el Oeste va el camino de Lorca y An-
dalucia, el cual nace del anterior; finalmente hacia el Sur
el camino que llevaba al puerto de Cartagena desde el
Puente Viejo, por la calle de Cartagena hasta la de las Ba-
rreras, con una variante que se dirigira también hacia Lor-
ca por el Gamino Hondo.

De las vias enumeradas, el trazado de dos de ellas es-
ta condicionado por la disposicion del rio, a cuyo primiti-
vo curso responden: nos referimos al camino de Orihuela,
que debe evitar el meandro de La Condomina, y al cami-

(8)  Pregon de 11-IV-1424. AM.MU. TORRES y CALVO. 1975: 33. Estos au-
tores creen que tal tramo del foso seria en realidad el «probable fragmen-
to de un meandro abandonado que ceiiirfa la ciudad por su parte occi-
dental. al que volvian las aguas en las avenidas». Estamos de acuerdo con
esta suposicion., pero creemos que en el meandro original la circulacién
de las aguas debia ser a la inversa. de Norte a Sur. aunque tan poca pen-
diente tendria la llanura por la que discurria que al construir el foso del
sistema defensivo de la medina se cambiarfa intencionadamente el senti-
do de las aguas (figs. 2 v 4).

(9)  Cuyo nombre hace referencia a que de antiguo estuvo jalonado por las to-
rres de la cerca de la Arrixaca,

(10)  Proyecto de reparacion de la cerca de la Arrixaca de San Antolin. fechado
el 20 de diciembre de 1653. AMM.. leg. 2748. Publicado por GARCIA
ANTON (1993: 234). cuyo traslado en la fig. 85 (p. 235) sobre el de Fa-
rias no nos parece del todo satisfactorio. pues el de Balfagon coincide exac-
tamente con las antiguas calles de Torres y de La Hiedra (hoy del Entie-
rro de la Sardina). por donde discurria un antiguo malecén (ROSSELLO
y CANO. 1975: 61. citando el manuscrito inédito de Emilio Arévalo v Mar-
co. De los Anales del Segura. Archivo de la Confederacion | lidrogéfica del
Segura). Inexplicablemente. el trazado propuesto en el plano adjunto a la
obra por J. NAVARRO PALAZON (Murcia en el s. XIIL. Plano arqueols-

gico) es aun mas desacertado.
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no de Toledo que hace lo mismo por el otro extremo del
meandro, en las calles de San Nicolas, Mariano Girada y
Acisclo Diaz. para superponerse’a la Rambla de Espinar-
do en la actual calle de San Anton. Los demas caminos que
atraviesan el rio tendran también su punto de paso en fun-
cion de la variacion del curso del mismo, pero el resto de su
recorrido no parece que debiera cambiar en esencia.

Las evidencias arqueologicas.

Los primeros hallazgos arqueologicos que comen-
zaron a producirse desde los afios 60 y se intensificaron
a lo largo de la década de los ochenta, llevaron a plan-
tear dos momentos diferentes para la construccion de la
muralla de la madina que no han sido vinculados a un
momento de especial desarrollo urbano o demogrifico,
sino a su crecimiento natural. Aragoneses (1966; 74, 75
y 82) y Garcia Antén (1993; 24-25) proponen el perio-
do almoravide, a comienzos del siglo XII, mientras que
Mufioz Amilibia (1987; 1176) y Navarro Palazon (1991;
19) lo sitian mas tardiamente. bajo el gobierno de Ihn
Mardanish, aunque este tltimo termina por inclinarse
hacia la fecha propuesta por Aragoneses y Garcia Anton
en un trabajo mas reciente (NAVARRO vy JIMENEZ.
1994; 171).

Hoy sabemos que la cerca es una estructura muy
compleja, con miltiples actuaciones sobre ella que la
transformaran constantemente hasta su desaparicion.
Las diferencias cronoldgicas obtenidas en algunas inter-
venciones se deben con frecuencia a la presencia de tales
reparaciones o reformas, no siempre diferenciables ar-
queologicamente. Tal pudo ser el caso de la profesora
Mufioz Amilibia en una de las intervenciones pioneras,
donde debio vencer multiples dificultades ajenas a lo ar-
queologico.

Pero veamos cual es el panorama actual de los datos
aportados por las excavaciones urbanas dentro de un orden
cronologico.

HALLAZGOS ANTERIORES AL SIGLO XI (fig. 2).

; ﬁ . )%HU:“E:{}L‘J\:::\L‘E’?,%@ 7 r’"{ =X \ Jll ]EHH)‘M URCIA
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Figura 2: Hallazgos arqueologicos anteriores al siglo X1 y su interpreta-
cion sobre plano actual.

Son realmente escasos y todos encuadrables en el siolo
. 5 -
X, siendo totalmente desconocidos hasta ahora los restos del

60)

primer siglo de la Murcia islamica™. Nosotros pensaimos que
el niicleo fundacional. de caracter eminentemente militar, se
ubico donde mas tarde estaria el alcazar (fig. 1y 6). punto
sobre el que confluyen todos los caminos, en cuyas cercanias
se ubicara la mezquita aljama y donde practicamente no se
han efectuado excavaciones arqueologicas'™. Por el contra-
rio el resto del casco antiguo, sobre todo en las zonas mas pro-
ximas al antiguo curso del rio. cuenta con numerosas inter-
venciones de urgencia que llegan a niveles aparentemente es-
tériles a partir de los siglos X u XI. Asi pues el punto de par-
tida para el posterior desarrollo de la ciudad de Murcia seria
un recinto fundacional realmente reducido. de menos de
10.000 m? que es lo que cubre aproximadamente el alcazar.

Para la segunda mitad del siglo X, contamos ya con
algunas evidencias de una arquitectura residencial de cier-
ta entidad. Asi en la calle de Polo de Medina. bajo los ni-
veles de un cementerio del siglo XI. aparecen los restos de
una gran mansion islamica de época presumiblemente ca-
lifal, dotada de una gran sala Norte con portico y una al-
berca en el patio (POZ0, 1992: 413-414). Muy cerca de la
catedral, en la calle de la Fuensanta. se ha podido excavar
un gran complejo residencial de caracteristicas palaciegas
edificado en la segunda mitad del X sobre unos 820 m*
(BERNABE y LOPEZ, 1993. GUTIERREZ, 1996; 274)".
[Las excavaciones realizadas hasta ahora entre estos luga-
res no propol‘cinnan restos tan antiguos. lo que impli ‘a un
vacio constructivo en estas fechas que pondria en eviden-
cia un paisaje de mansiones semicampestres o almunias,
rodeadas de huertas y jardines". Solamente en las proxi-
midades de la calle de San Nicolas parece existir hacia la
secunda mitad del siglo X un cierto caserio agrupado en
torno a un area de talleres industriales, como indican los
ejemplos de casas excavadas en la calle de Mariano Gira-
da (JI_\’IENEZ. 1993), 0 mas recientemente en la Plaza de
Santa Catalina™,

A lo largo del camino de Toledo se extiende por esas
fechas una zona en la que abundan los hallazgos relacio-
nados con la alfareria y en menor medida con otras activi-
dades artesanales (area rayada en oblicuo sobre la fig. 2).
Bajo el llamado Cementerio de San Nicolas se excavo un
testar y parte de su horno con un periodo de funcio-
namiento que va de la segunda mitad del siglo IX a prin-
cipios del XI (NAVARRO, 1986. - 1987. - 1990. NAVA-
RRO y GARCIA, 1989; 255-272. GUTIERREZ. 1990:
340-348). Otras intervenciones en las proximidades mues-
tran un panorama similar (BERNAL, 1995. GALLEGO.

(11)  Solamente algunos materiales del Alfar Antiguo de San Nicolas [ltrlli'ftlll
llevarse a l'_itmlv:« del siglo IX. pero no estan asociados a estructuras de ha-
bitacion (NAVARRO PALAZON. 1986. NAVARRO PALAZON y
GARCIA. 1989: 324-327. GUTIERREZ. 1990: 274 y 343-340.

(12)  Tenemos noticia de alsuna intervencion en este drea durante los afios 70.

~ Dero carecio del suficiente rigor v sus resultados se han perdido.

(13) l‘|'| tanto mas alejada. en la calle Pinares. parece situarse una gran man-
sion (lt entre 550 v 600 m?* que podria fecharse en el mismo momento
(-\]v\-\/—‘i\.\()‘f‘f alit. 1993). La fecha de fundacién nos la proporcionan
Bernabé y Lépez (1993: 8) a través de un pequenio sondeo. por lo que es
poco segura,

(14)

lin I:laliul.lwclim'i['nvn de la Catedral se han encontrado conducciones de
o agua (BERNABE v LOPEZ. 1003: 19),

(15) BERNABI. (-il 11 .l,_\}l()\, Mariano. Plaza de Santa Catalina - ¢/. Mar-
quesa - o/, Gavacha (Murcia), Resiimenes de las 11 Jornadas de Arque-

'_‘{U.-‘-’.;H_-: Regional (en lo sucesivo se citaran como LAR.). Murcia. 1997, p.
S0=-0 7,



1993)1%) que se prolonga hacia la calle y plaza de San Pe-
dro, donde se recogen materiales de desecho procedentes de
un alfar que 1‘(‘]2218&1[)2] los limites del area excavada (GA-
LLEGO y RAMIREZ. 1993. CASTILLO. 1996).

En conjunto, a lo largo del siglo X Murcia se va con-
formando urbanisticamente en torno a la vieja fundacion
omeya rodeada de importantes residencias dispersas en sus
inmediaciones, propiedad de los funcionarios de la adminis-
tracion central y la vieja aristocracia local que tan impor-
tante papel jugara en la centuria siguiente. En la parte occi-
dental. a orillas del rio se desarrolla un barrio de artesanos
(fundamentalmente alfareros) cuya ubicacion es idénea ya
que se dispone sobre la rivera de un meandro del rio que en-
tonces pasaba muy proximo y cubria las demandas de agua.
Su posicion periférica es tipica en las ciudades, evitando los
molestos ruidos, olores o la contaminacion de los humos, pa-
ra lo que se cuidaban de ubicarlos en la direccion hacia la
que soplan los vientos dominantes. que en el caso de Mur-
cia son los del Este con diferencia (SOUSA, 1985; 33-306).

Cabe preguntarse a quién van destinadas las produc-
ciones de estos talleres cuando la poblacion en esos momen-
tos parece muy escasa. La respuesta esta en el tipo de pro-
ducto que se fabrica y en el papel que estos talleres juegan
dentro del territorio. Junto a los utiles tradicionales de raiz
tardorromana se elaboran finas lozas idénticas a las que se
fabrican en la corte cordobesa en esos mismos momentos, lo
que hace indudable que sus primeros clientes serian los pro-
pios funcionarios estatales (de gran poder adquisitivo), los te-
rratenientes, pero sobre todo las gentes del territorio sobre el
que Murcia ejerciera su influencia, quienes debian sentirse
atraidos por unas producciones tan bellas y diferentes a las
locales, cumpliendo asi con la funcién islamizadora para la
que Murcia habia sido creada (GUTIERREZ, 1996; 274).

En cuanto a la supuesta muralla taifa o califal, de exis-
tir dejaria fuera de su perimetro esta zona que. paradojica-
mente, es donde se producen los hallazgos mas antiguos.

HALLAZGOS DE LA PRIMERA MITAD
DEL SIGLO XI (fig. 3)17.
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Figura 3: Hallazgos arqueolégicos de la primera mitad del siglo XI e
hipétesis evolutiva del poblamiento.

(16) FERNANDEZ GONZALEZ. Francisco V. /. San Nicolds 15 - C/. Cortés.
Restimenes de las IV J.A.R. Murcia, 1993, p. 32. ‘

(17) Hemos situado en este grupo aquellos hallazgos que se}if-(']mu de una ma-
nera amplia entre finales del siglo X'y principios del XI.

Contintia en pleno funcionamiento el area industrial o
artesanal mas o menos donde mismo habia estado a fina-
les del siglo anterior o ligeramente desplazada hacia occi-
dente, aunque incluso conocemos la localizacién de un nue-
vo horno y sus testares en la calle Capitan Cortés (MUNOZ,
1992). Pero donde si se aprecia un salto cuantitativo es en
el habitat doméstico o residencial; observando la figura 3
(trama de puntos) vemos como proliferan ahora las vi-
viendas a lo largo de los principales ejes viarios ya descri-
tos: el camino de Toledo y el camino de Orihuela. En este
dltimo podemos citar el cementerio que se ubica a su lado,
en la Plaza de Santa Eulalia (JORGE, 1966)1®), y también
las casas descubiertas en la cercana Plaza Amores, las cua-
les sitiian el poblamiento inicial de la zona en los primeros
decenios del siglo X1, como en la calle Marengo™” o en
la calle Raimundo de los Reyes, donde aparece otro edifi-
cio de grandes dimensiones (BERNABE, 1994)®V. Las vi-
viendas en este momento se prolongan hacia el Oeste por
Polo de Medina (POZO, 1992), Plaza de Belluga, Freneria
(FERNANDEZ y LOPEZ, 1993) y siguen en funcio-
namiento las de Plaza de Santa Catalina y calle de Maria-
no Girada junto a la zona artesanal, sobre la que parece que
va avanzando el caserio. Esto indicaria la construccion de
la casa de calle de San Nicolas n° 27 sobre unas antiguas
instalaciones alfareras (BERNAL, 1995; 322). Dentro de
dicha zona, en los anos sesenta y con motivo de la cons-
truccién del actual Hotel Majesty, frente a la iglesia de San
Pedro, apareci6 un tesorillo compuesto por veintiin dina-
res y medios dinares fechados entre finales del periodo ca-
lifal y primeros momentos de las taifas, que debe ponerse
en relacién con tan turbulento periodo, y que habla de la
prosperidad alcanzada por estas actividades artesanales®?).

Entre las lineas de crecimiento de este momento hay
que incluir el cauce de la Rambla de Churra, hacia donde
se alargaria el parcelario a juzgar por los resultado de las
intervenciones en la Plaza de Europa (MANZANO, 1995b;
358) y en la calle Selgas (LOPEZ MARTINEZ, 1993),
aunque por la parte central del area de crecimiento, el li-
mite hacia el Norte no alcanza atn el eje marcado por la
actual calle de la Plateria. donde se documenta en este pe-
riodo la existencia de vertederos, es decir, un entorno pe-
riurbano®?.

Pero no podemos hablar atn de la muralla de la ciu-
dad. Restos tan antiguos no aparecen por ninguna parte y
son ya muy numerosos los solares que se han excavado en

(18) BERNABE GUILLAMON, Mariano. Plaza de Santa Eulalia, 1-3 (Murcia).
Resiimenes de las V1l J.A.R. Murcia, 1996, p. 38 y 39.

(19) BERNABE GUILLAMON, Mariano. Plaza Amores. 3-5. Restimenes de las
IV JA.R. Murcia. 1993 p. 33.

(20) PUJANTE MARTINEZ. Ana. Calle Marengo 12 (Murcia). Resiimenes de
las J J.A.R. Murcia, 1994, p. 21-22. LOPEZ MARTINEZ, José Domingo.
Calle Marengo 8 (Murcia). Resumenes de las VIl J.A.R. Murcia, 1996, p.
40-41.

(21) BERNABE GUILLAMON. Mariano. C/. Raimundo de los Reves 5 v 7
(Murcia). Restmenes de las V1J.A.R. Murcia, 1995, p. 32. ' -

(22) El ocultamiento esta formado por 21 piezas de oro cuya cronologia va des-
de un dinar de Al-IHakem IL. de 966 y ceca Medina Azahra, hasta otro del
Imam Yahya de 1030 y ceta Centa. Las monedas se encuentran en el Mu-
seo de Murcia, Seccion de Arqueologia. debiendo agradecer a su director,
D. José Miguel Gareia Cano. la informacion sobre el hallazgo y las facili-
dades para su consulta, )

(23) NAVARRO PALAZON. .y JIMENEZ CASTILLO. P. C/. Plateria 14-18.
Restimenes de las Il J.A.R. Murcia, 1992, p. 24.
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todo el casco histérico (fig. 5), por lo que la conclusion no
puede ser otra: en estos momentos Murcia es una ciudad
abierta que no tiene mas murallgs que las de su viejo alca-
zar omeya, (uizds para entonces ya reedificado. No debe
extrafiarnos esto, pues también Valencia era hasta el siglo
XI una ciudad agricola, sin murallas y dispersa entre huer-
tas y acequias a la que llamaban «la ciudad de la tierra o
el polvo» (RUBIERA, 1985; 30). Y conocido es el caso de
Santarén, que atn en el siglo XII no tenia murallas (TO-
RRES BALBAS, 1985; 445).

Las edificaciones (las casas) son amplias, regulares en
su planta, siempre con tendencia cuadrada en torno a pa-
tios solados con losas de piedra metamorfica, para los mas
pequenos, y con andenes perimetrales y amplios arriates los
mayores. En cuanto a los materiales y técnicas constructi-
vas empleados son de indudable procedencia local. Se tra-
zan cimentaciones en zanja con mamposteria realizada al-
ternando hiladas de piedras con tongadas de mortero. So-
bre esta base y desde el nivel de los suelos interiores de
mortero y solera de fina arena fluvial, se levantan los alza-
dos de adobe o tapial que luego se enlucen con yeso o mor-
tero, y a veces se acaban con motivos decorativos pintados
en rojo. La piedra o el ladrillo s6lo aparecen en las canto-
neras de los vanos como refuerzo de unos muros de factu-
ra tan endeble. La piedra se usa en forma de sillarejo de
arenisca trabado a soga y tizon, y el ladrillo es de dimen-
siones mucho mayores que el que se generalizara en los si-
glos XII y XIIL

Comienzan a denotarse las directrices que regiran en
el futuro el urbanismo de la ciudad, que se hardn més vi-
siblen en el siguiente periodo.

En cuanto a las posibles causas de esta aceleracion en
el desarrollo de Murcia hablaremos mas adelante de ellas,
al tratar sobre el contexto histérico del momento.

L.OS HALLAZGOS DE LA SEGUNDA MITAD
DEL SIGLO XI (fig. 4).
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gicamente atin no ha podido ser fijado con precision e[.mo—
mento exacto de su fortificacion, pero desde unas prime-
ras fechas en torno al siglo XII (JORGE. 1966; 74. MUNOZ
AMILIBIA, 1987; 1175. NAVARRO PALAZON, 1987.
319. MANZANO MARTINEZ, 1993a; p. 308. BERNABE
GUILLAMON, 1993:; 326), se va retrasando cada vez mas
hacia la segunda mitad del siglo XI (BERNABE y MAl\}
ZANO, 1995; 312.), e incluso hasta mediados (BERNABE,
1996; 46()) Uno de los sectores mas interesantes para el es-
tudio de su construccion y datacion es el que discurre pa-
ralelo a la calle de Canovas del Castillo, aunque por el in-
terior de su flanco Norte, ya que en diversas excavaciones
se ha comprobado c6mo la cerca, al igual que ocurrié con
el cementerio de Santa Fulalia. corta y se dispone sobre
unas viviendas anteriores que se pueden fechar con cierta
aproximacion. Asi ha ocurrido en la calle Raimundo de los
Reyes n® 5y 7%, y calle Marengo n” 12, aunque mas in-
teresante es, si cabe, el solar namero 8 de ésta ultima, don-
de las casas de mediados del siglo XI aparecen cortadas por
una muralla que habia conservado su alzado practicamen-
te completo, realizada mediante un relleno interior de tie-
rra de 3 m. de grosor. compactada con finas capas hori-
zontales de cal (tapial calicastrado) y forro externo de hor-
migon®,

El crecimiento del caserio supera ahora el eje de la ca-
lle de la Plateria sobre terrenos que con anterioridad no
presentaban ningin otro tipo de construccion y cuyo tini-
co uso debio ser hasta entonces el agricola®). La edifica-
cion alcanza a finales de siglo hasta la propia muralla Nor-
te, como se ha constatado recientemente en dos excavacio-
nes contiguas de la calle de Andrés Baquero®®, una de las
cuales muestra la adaptacién de un urbanismo perfecta-
mente regular sobre edificaciones anteriores de diferente
orientacion, forzando la planta de una de las casas que ha
de construirse sobre una parcela trapezoidal (fig. 7).

También por el extremo occidental de la madina avan-
za el parcelario, desplazando fuera de la muralla el drea ar-
tesanal de las décadas anteriores. Asi se van urbanizando
los alfares. contruyendo cementerios como los de la calle
San Pedro y Aduana, o el de la calle de San Nicolas®), don-
de también se erige un bafio (NAVARRO, 1986. - 1990.
NAVARRO y ROBLES, 1993). Pero la mayoria de estos te-

Figura 4: Hallazgos arqueologicos de la segunda mitad del siglo X1 e
hipétesis evolutiva de la ciudad.

Si durante la primera mitad del siglo el crecimiento
urbano registraba un importante impulso, ahora asistimos
a una verdadera explosion urbanistica. La edificacion se
amplia a toda la extension de la madina que queda perfec-
tamente delimitada, ahora si, por una muralla. Arqueolo-
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(24) BERNABE GUILLAMON. Mariano. C/. Raimundo de los Reyes. 5y 7
i (i\l_lu'viu). Restmenes de las 11 J.A.R. Murcia. 1995. p. 32. ) ‘
(25) PUJANTE MARTINEZ. Ana. (/. Marengo 12 (Murcia). Resiimenes de las
FLAR. Murcia, 1994 p. 21-22.

(26) LOPEZ MARTINEZ. José Domingo. C/. Marengo. 8 (Murcia). Resiimenes
df' las VIl J.A.R. Murcia. 1996, p. 10-41. L

(27)  Nos basamos en una excavacién propia realizada entre junio y octubre de
105)-}_. sobre la cual pueden consuliarse nuestros trabajos referentes a la hi-
driulica medieval de Murcia (RAMIREZ AGUILA v MARTINEZ LOPEZ.
I‘Jf;f;u. - 1996h). asi como los Resiimenes de las I1J.A.R. Murcia, 1995
p. 34. )

(28) LOPEZ MARTINEZ. 1.D. v SANCIEZ PRAVIA. LA, Intervencion ar-
queologica de urgencia en el solar sito enre las calles Traperia, 36-38. An-
drés Baquero y callejon de los Peligros. Murcia. Restimenes de las VIII
JAR. Murcia, 1997, p. 00-62. ‘

(29)  Excavacion inédita dirigida por Juan A. Ramirez Aguila entre diciembre
de 19906 y febrero de 1997 ‘ B

(30)  El hecho de
alfareria se

que un espacio destinado a una actividad periurbana como la
a sustituido por otra funcion teoricamente periurbana como la
{}v [\u.w i'(‘lillt‘llll‘]-i(l’h. queda explicada por las peculiaridades del asentamiento
de Murcia y su rio, que periodicamente inundaria los terrenos exteriores a

la muralla, borrando 1o la huella de las tumbas que alli existicsen.
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Figura 7: Adaptaciones urbanisticas en el solar de calle de A. Baquero. esquina con calle Pinares y callejon de los Peligros. Vista aérea.

rrenos son destinados a nuevas viviendas (BERNAL., 1995.
MUNOZ LOPEZ. 1992). si bien es cierto (ue persiste atn
la actividad artesanal (GALLEGO, 1993. GALLEGO vy
RAMIREZ. 1993). Asi en la calle San Nicolas tuvimos la
oportunidad de realizar una intervencion en el solar n” 10,
ubicado en su flanco oriental frente al allar-cementerio®",
donde documentamos dos espacios a partir de un callejon
paralelo a la calle de San Nicolas. de los cuales el oriental
era una instalacion dedicada a la transformacion de metal
con abundancia de escorias, fragmentos de astas de cérvi-
dos posiblemente para empuiiaduras. y un horno de orfe-
bre o herrero de aproximadamente veinte centimetros de
diametro®?. Las caracteristicas de las estructuras y mate-

(31)  Excavacion dirigida por José Antonio Martinez Lopez entre marzo y ma-
vo de 1994,

(32) Este tipo de hornos esta representado en las Cantigas de Alfonso X. en con-

creto en la n® 13. MENENDEZ PIDAL. G. (1980). La Esparia del siglo X1
leida en imagenes. Madrid. o _
Al- Maqqari. recogiendo el texto de Ibn Said al-Magribi. n[rm‘(l' una inte-
resante referencia sobre esta actividad artesanal: Murcia era igualmente
famosa por la manufactura de cotas de malla, corazas y loda suerle de
armaduras de acero. incrustadas en oro: sillas de montar y atalajes de ca-
ballo ricamente engastados en oro: todo tipo de instrumentos de bronee y
hierro como cuchillos. tijeras v otras joyvas incrustadas en oro, como las
usadas en las bodas como presente para la novia: sobre todo., armas v
olros instrumentos de guerra lan perfectamente acabados que r‘z’r_fs!mnbrfm
con su brillo los ojos del espectador. GAYANGOS P. (1840-43). Op. cul..
t. . Londres. p. 69.

riales aqui documentados son similares a los estudiados en
la tercera fase del solar vecino. fechada entre los siglo X y
XI (GALLEGO. 1993). En cuanto al segundo espacio, si-
tuado al Oeste del callejon. pudiera ser una tienda orien-
tada a la calle de San Nicolas, pues por su planta y su dis-
posicion espacial es similar a otras documentadas en Mur-
cia®),

Pero el barrio artesanal queda en su mayor parte fue-
ra de la madina. més alejado del caserio y buscando la pro-
ximidad del rio cada vez mas retirado; es el caso de los al-
fares localizados en torno a la calle de Ceferino®® que se
prolongara durante el siglo XII a la calle Pedro de la Flor
(MUNOZ y CASTANO. 1993). Este fenémeno «migrato-
rio» de las instalaciones alfareras es el que mas ha llama-
do la atencion sobre la evolucion de la ciudad (MUNOZ
LOPEZ. 1992. MUNOZ vy CASTANO. 1993, NAVARRO
SANTA-CRUZ y ROBLES. 1996).

[Fuera de la madina. al Norte del barrio alfarero, tam-

(33)  Nos referimos a los hallados en torno a las calles Valle de San Juan v Fre-
neria. interpretados como instalaciones comerciales (RUIZ PARRA. fQQ())_
La documentacion cristiana de los siglos XIV v XV confirma la presencia
de tiendas en estas vias: RODRIGUEZ LLOPIS. Miguel y GARCIA DIAZ.
Isabel (1994). lglesia y soctedad Feudal. Murcia, p.1006.

(34) MUNOZ LOPEZ. Freo. C/. Celerino 8-8. Restimenes de las I J.A.R. Mur-
cia. 1996, p. 40.
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Figura 8: Planta del solar excavado en calle de la Plateria. 31-35.

bién aparecen casas al finalizar el siglo®), constituyendo el
embrion del futuro arrabal de la Arrixaca junto a las que
ya existian en torno a la calle de Mariano Girada.

En cuanto a las caracteristicas del urbanismo. la ex-
cavacion que realizamos en la calle de la Plateria 31. 33 v
35 sobre una superficie de 1200 m2, como otras efectua-
das sobre grandes superficies (MANZANO, 1995h). viene
a aportar interesantes datos al respecto. Destaca la regu-
laridad y geometria del parcelario observado. perfecta-
mente ortogonal y planificado (fig. 8). con adarves recti-
lineos y perpendiculares entre si (fig. 9), mucho mas abun-
dantes que en la trama actual y muy alejados del tipico y
topico urbanismo cadtico de las ciudades del Islam. (|ll'('

(35) NAVARRO PALAZON. Iulio y ROBLES FERNANDEZ. Alfonso. Plaza de
Yesqueros - ¢/ Toro (Murcia). Resiimenes de las 11 J.AR. Murcia. 1005,
p. 35.

04

cada vez se desvanece mas en Al-Andalus (MAZZOL.I-
GUINTARD. 1996: 123-126). Las dimensiones de la calle
estan en funcion del namero de casas a las que da acceso,
al igual que la red de canalizaciones subterraneas. ya que
también el tamaiio del canal esta en funcion del nimero
de casas al que da servicio y que se encargan de su man-
tenimiento., conformando una compleja red arborescente y
jerarquica que confluye en el !’050 del sistema defensivo y
en el rio (RAMIREZ y MARTINEZ, 1996a: 140-143). El
solar de la calle Plateria limitaba al Sur con la propia ca-
lle, la cual forma parte de uno de los principales ejes que
en direccion Este-Oeste cruzan la madina y a partir del
cual la vieja red de caminos deja de ejercer su influencia
en el trazado, desarrollandose un parcelario perfectamen-
te reticulado. Este enlace viario arrancaba de la actual pla-
za de Sta. Catalina y continuaba por la calle de la Plate-
ria, calle de San Cristobal, calle de San Lorenzo y calle Sel-
gas. Los resultados obtenidos en la calle Pinares confirman
la presencia en él de edificios de importancia, como nues-
tra casa numero 9 (fig. 9), cuyas dimensiones, organiza-
cion y material constructivo ponen de relieve su caracter
senorial %,

En la arquitectura no vamos a encontrar cambios sus-
tanciales respecto al periodo precedente, salvo la mayor
proliferacion de edificaciones, como tampoco en los mate-
riales y técnicas constructivas, muy similares a lo largo de
todo el siglo XI. 'Y lo mismo ocurre en cuanto a la organi-
zacion espacial, que suele mantenerse la del momento de
fundacion de las edificaciones con pequenas variaciones en
las dimensiones de las estancias, lo cual es una constante
hasta el siglo XIII. Por lo que respecta a las viviendas de
nueva planta, tanto las excavadas en Plateria como en el
resto de la madina, por lo general van a ser mas reducidas
y, a grandes rasgos, mantienen también su disposicion es-
pacial desde sus origenes hasta los tiltimos momentos do-
cumentados de época islamica, atn sufriendo en la mayo-
ria de ellas profundas reformas constructivas cque sélo afec-
tan a su estructura.

En estos anos se cimenta la gran capital andalusi que
llega a ser Murcia cuando finaliza el siglo. momento en que
su poblacion, atendiendo a las dimensiones de la madina
y a la informacion arqueologica cotejada. calculamos que
puede superar los 13.000 habitantes®?.

HALLAZGOS DE 1.OS SIGL.OS XIT1'Y XIII (fig. 5).
No nos vamos a detener demasiado en este apal‘ta(:l()
que abarca el periodo mas conocido v documentado de la

(36) l‘llif'jl-fup]u mas parecido lo encontramos en la excavacion del antiguo Ga-

L raje Villar (BERNABE et alii. 1989. MANZANO. 1993). |

(37) |.l!‘[Il(IH llegado a este dato a partir de un proceso minucioso. Para ello par-
timos de una superficie calenlada para la madina de Murcia de 375.000
m=. ala que descontamos unos 60,000 m* de calles v plazas (15 % upmx-f'-
y otros 50.000 m* de edificios puiblicos (““\zq”i[iih_ hanos. cementerios.
talleres artesanos. alhondigas. ete.). quedandonos unos 265.000 m® ocu-
[llzlhlﬁ por casas. Por otro lado. mediante 53 plantas de casas del siglo \I-
_\.[I excavadas y publicadas de Murcia. hemos obtenido una Hll}n‘l‘fit"ir me-
(|I:‘! para l{lﬁ.lllihlllilh de 120 m* (Torres Balbis aplica una superficie de 172
m*: TORRES BALBAS. Leopoldo (1950). Esquema demografico de la ciu-
thcl de Granada. Al-Andalus. XXI1. 1. Crénica NNXNXVIIL IT- 139-140). con
preos maximos de 525 m® v minimos de 45. Resulta asi una 1-;||nu"1llml re-
al para 2.200 casas. que con una unidad familiar de 6 miembros (que es
la vmplv;nh! por Torres Balbas). dan una poblacion estimada de 13.200
personas a finales del siglo \1.
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Figura 5: Hallazgos arqueoldgicos de los siglos XII-XIII v desarrollo
urbano a finales del siglo XII.

Murcia islamica. pues sus horizontes cronoldgicos estan
presentes en todo el casco histérico. Diremos tnicamente
que el crecimiento desborda muy pronto los limites de la
muralla. especialmente en su extremo occidental. por lo que
durante la primera mitad del siglo XII se debio de dotar a
este arrabal llamado de la Arrixaca, de una muralla propia
citada va por Al-1drisi, como mas adelante veremos.

Continta la presion sobre la zona artesanal expulsada
del recinto de la madina en la primera mitad del siglo XII
y cada vez mas desplazada persiguiendo el curso cambian-
te del rio, llegando casi a desaparecer del interior del peri-
metro murado del arrabal hacia la primera mitad del siglo
XIII, para volver con fuerza sobre el antiguo caserio isla-
mico durante la segunda mitad.

Como queda dicho, las directrices urbanisticas de la
ciudad quedaron marcadas en el siglo XI, por lo que aho-
ra el rasgo mas significativo es la transformacion interna de
los edificios y la aparicion de suntuosos palacios, como el
llamado Alcazar Sagir (Convento de Santa Clara la Real:
NAVARRO y GARCIA. 1989: 302-311. NAVARRO y JIME-
NEZ. 1995; 125-129). La primera diferencia notable que
se observa es en los materiales. ya que las estructuras de
tierra (que no las casas) van siendo progresivamente sus-
tituidas por otras de hormigén o ladrillo. el primero mas
caracteristico del siglo XII y el segundo del siglo XIII. Los
muros de tierra cuando son atacados por el agua de lluvia
se desmoronan con facilidad. por lo que requieren conti-
nuas reparaciones de mantenimiento que se materializan
en bataches de ladrillo o mamposteria, que terminan por
reemplazar completamente el nicleo original del muro de
tierra por pilares de este material. cuando no se prefiere le-
vantar completamente la pared mediante téenica de solido
encofrado, aunque siempre procurando mantener el edifi-
cio en pie y adaptiandose lo mas posible a su distribucion
original.

A finales del siglo XII y primera mitad del XIII, como
decimos, es el gran momento del ladrillo que, con unas di-
mensiones de 120 x 240 mm. se emplea para todo, inclui-
dos los suelos donde aparece preferentemente colocado a
inglete en los grandes salones de la casa y a sardinel en los
patios. En la mayoria de estos ltimos se observa una evo-
lucién desde los patios de andenes. con la progresiva am-

pliacion de los mismos, hasta los patios solados, aunque no
debemos generalizar esta tendencia. Es el momento en que
proliferan las [uentes y surtidores ademas de las plantas al-
tas, alcanzandose un gran refinamiento arquitecténico al
tiempo que decrece el dinamismo urbanistico.

LAS FUENTES ARABES Y EL. DESARROLLO
URBANO DE MURCIA. MARCO HISTORICO

Los historiadores que se ocuparon de la Murcia mu-
sulmana a través de los textos arabes son quienes primero
han senalado la importancia que ésta adquiri6 a lo largo
del siglo XI.

Gaspar Remiro opina que desde el largo gobierno de
los Beni Tahir, (...), el principado de Murcia vio acrecen-
tarse su poblacion y su cultura no solo en el orden material,
sino también en el moral y cientifico (GASPAR, 1905; 124).

Joaquin Vallvé afirma que desde su fundacion, la nue-
va ciudad fue desarrollandose rapidamente y a partir del
siglo XI desplazo a las otras ciudades de la provincia
(VALLVE. 1972; 174).

Garcia Anton, igual que lo hacia Gaspar Remiro, se-
nala como en}el siglo XI Murecia inicia su florecimiento cul-
tural (GARCIA. 1980b: 272). coincidiendo con Pierre Gui-
chard, para quien a partir del siglo XI asistimos a una pro-
gresiva estructuracion de la antigua cora de Tudmir alre-
dedor de Murcia. que practicamente no aparecia nombrada
por los gedgrafos anteriores a mediados del siglo X, pero
que durante la primera mitad del siglo XI tendra ya un dis-
creto papel politico, y lentamente se alzara a la categoria
de gran capital de provincia durante la segunda mitad, con
rango de centro de poder totalmente auténomo bajo el se-
gundo de los Bant Tahir. Y mas adelante anade: a lo lar-
go del siglo XI, Murcia se ha convertido en un notable cen-
tro de vida intelectual, lo que puede darnos una indicacion
indirecta sobre el progreso de la ciudad en el campo eco-
nomico y demografico (GUICHARD, 1980; 166 y 167),
idea que también hace suya Molina Lopez (MOLINA
LOPEZ, 1986; 265). Tal fenémeno de crecimiento urba-
no vy cultural es. segtin Maria Jesus Rubiera, extensible a to-
do Sharq Al-Andalus (RUBIERA, 1985; 29-30).

Pero veamos cual fue la realidad de Murcia a lo largo
del siglo XI segun la bibliografia y las fuentes, en la medi-
da de nuestras posibilidades, pues no siendo arabistas no
siempre hemos podido recurrir a los textos existentes®8),

Murcia durante la primera mitad del siglo XI.

Sabido es que desde su fundacion y hasta la caida del
califato, Murcia solo aparece en las cronicas con motivo de
alguna expedicion de castigo de los ejércitos emirales o ca-
lifales contra la levantisca cora de Tudmir. Por lo demas,
las fuentes hablan de la fertilidad de estas tierras y dan idea
de un territorio poco urbanizado pero si bien poialadn.

Al final del califato y extendida la fitna por todo Al-
Andalus (ano 1009), los beréberes se aduenaron de la co-

(38) Eneste sentido hemos de agradecer la traduccién de la fuente esencial pa-
ra la Murcia del siglo XI. la biografia de Abii“Abd al-Rahman Ibn Tahir en
la Hullat al-siyara’ de 1bn al-Abbar. a la amabilidad y predisposicién de
nuestra buena amiga. la Dra. Diia. Maria del Carmen Martinez Salvador.
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Figura 9; Excavacion en calle de la Platerta. 31-35. Vista del trazado del
o

adarve principal con atarjea central abierta.

ca de Tudmir y de Orihuela su capital (AL-"UDRI. 87). Pe-

vamente en las luchas que tienen lnear en Cordoba en esos
ro pronto entrara en escena layran. un influyente eslavo.

ANnos., \]lilll’(1' entre los I'Il{}hilllIT‘\ a al-Mahdi. dentro del

antiguo oficial y cliente de Almanzor que intervendrd acti- grupo de eslavos del oeneral Wadily que lograran reponer
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al califa Hisan 1 en julio de 1010, Sin embareo en 1013 los
beréberes vuelven a aduenarse de Cordoba !: imponen a st
califa al-Musta’. con lo que los eslavos se vieron oblica-
dos a afianzar sus posiciones en Sharq al-Andalus. Asi es
como Jayran vendra contra los beréheres de Tudmir. los
combatira y se apoderara finalmente de estas tierras hacia
1013. tras conseguir el control de Orihuela (.-\L—*l'l)l{i.
1972; 87). aunque no tomard Murcia hasta poco después
(MOLINA LOPEZ. 1980: 259). En aquel tiempo la zona
comprendida entre estas dos ciudades padecio intensos v
prolongados terremotos que derribaron muchos edificios a
lo largo de todo un aiio (AL-"UDRI. 09).

En julio de 1014 Jayran se apoderd de Alimeria e ins-
tal6 en ella su capital. dejando las tierras murcianas bajo el
control de Zuhayr. otro eslavo con el que le unia una es-
trecha relacion (VIGUERA. 1992: 01),

Tras la proclamacion en Cordoba del califa “Alf b,
Hammiud. a la que ¢l habia contribuido, Jayran se des-
marco y. aprovechando que Muyahid de Denia le disputa-
ba el control de Orihuela y Murcia con bastante éxito. lla-
mo en su auxilio a Muhammad ibn “Abdalmalik. nieto de
Almanzor que se habia aduenado poco antes de Jaén. A
cambio de su ayuda Jayran prometio entregarle ambas ciu-
dades para que constituyera alli un pequetio reino y, una
vez controladas en 1021. Muhammad se convirtié en so-
berano de Murcia y Orihuela. siendo proclamado al-Mu'ta-
sim frente al califa de Cordoba. Se instalé en Murcia. jun-
to con Jayran, pero se enemistaron al poco y éste marché
hacia Almeria. Dice Ibn Abi-1-Fayyad que de ella salic al-

un tiempo después v se dirieio hacia Murcia para atacar
. o

a Muhammad al-Mu'tasim, al que hostigo hasta obligarle
a salir de la ciudad el 9 de junio de 1022, ya que Muham-
mad no pudo resistir. Cuando salio de la ciudad, Jayran ya
tenia dentro un aliado, murciano, conocido por “Amira ibn
al-Fadl. De esta manera se le cerraron las puertas de la
ciudad, que fue ocupada en nombre de Jayran. Pero
Muhammad al-Muctasim se refugio en Orihuela y alli fue a
buscarle Jayran. Conocedor Muhammad de que no podria
oponerse, huyo y busco la proteccion de Muyahid, a cuyo
lado permanecié algin tiempo (MOLINA LOPEZ. 1980:
259. RUBIERA, 1987).

De los hechos relatados podemos deducir que Murcia
v Orihuela aparecen en estos afos estrechamente unidas,
v que ambas son lugares apetecidos y disputados por los
nuevos poderes surgidos en Levante. sin duda por las im-
portantes rentas que la fertilidad de su agricultura debia
proporcionar. Sin embargo Murcia no tiene entidad propia
ni es capaz de generar un poder suficientemente fuerte co-
mo para proclamarse independiente. Cabe preguntarse si
Murcia contaba entonces con murallas que permitieran
abrir o cerrar las puertas de la ciudad que dice el texto y.
de ser asi. cudles eran éstas, ya que Muhammad se sintio
incapaz de defenderse en ella y buscé las mejores posibili-
dades de Orihuela. Para nosotros, a tenor de las evidencias
arqueoldgicas que ya hemos expuesto, Murcia no debia te-
ner entonces mas murallas que las de su alcazar. que era
el antigcuo asentamiento militar fundado por “Abd al-
Rahman II. Si se observa detenidamente la planta de la
iglesia de San Juan de Dios. que hemos reproducido en la

ligura O tal v como es en la actualidad, se vera que corres-
ponde en disposicion vy orientacion exactamente con la de
una mezquita, la que sabemos que existia en el alcazar en
el momento de la conquista pero cuyos cimientos ereemos
que pueden ser los originales de tiempos omeyas™.

Jayran murio en junio/julio de 1028. sucediéndole
Zuhayr en el gobierno de Almerta, Murcia y Jaén. Zuhayr
residia entonces en Murcia. desde donde tuvo que trasla-
darse a Alimerfa para hacerse cargo del poder. En su lugar
dejo la administracion de Murcia a Abit Bakr Muhammad
ibn Ahmad ibn Ishaq ibn Tahir, miembro de una antigua y
poderosa familia de Tudmir que ya la habia ostentado en
un periodo anterior. Esto desencadend una dura disputa,
pues su nombramiento fue contestado por otro miembro de
una familia rival. no menos antigua v poderosa (MOLINA
LOPEZ. 1992): Abii ibn Jattab. descendiente de Teodomi-
ro. quien habia gobernado la ciudad bajo Jayran y conta-
ba con el apoyo del oportunista Muyéhid. El de Denia lle-
g0 a intervenir personalmente con sus tropas, apreso a Ibn
Tahir y puso en su lugar a Ibn Jattab. Entonces Zuhayr hu-
bo de pagar un fuerte rescate por Ibn Tahir, que fue re-
puesto en su cargo. v llevo consigo a Almeria a Ibn Jattab,
quien solo pudo volver a Murcia tras su muerte en 1038
(AL-ABBAR. IL. 110-11 7). Las fuentes denominan a am-
bos personajes como ra’is o arrdez de Murcia (AL-NU-
WAYRI. 1910: t. VL. n° 2. 119). término sobre el que Gui-
chard llama la atencion por tener un significado superior al
de simple gobernador (GUICHARD. 1980: 164). lo que po-
dria indicar un autogobierno bajo el reconocimiento de uno
de los poderes vecinos (Denia o Alimeria alternativamente).
De este modo Murcia aparece ahora con una cierta auto-
nomia pero tutelada por poderes exteriores.

La muerte de Zuhayr planteé el problema de su su-
cesion., ya que era eunuco. Los habitantes de Almeria deci-
dieron entonces que su heredero debia ser el rey amiri de
Valencia, “Abd al-"Aziz al-Manstir, nieto de Almanzor, ya
que Zuhayr era liberto amiri. Asi también Murcia quedé
bajo el poder de Valencia pero con el gobierno efectivo de
Ibn Tahir.

Por entonces Muyahid de Denia. siempre en pugna
con el valenciano, aprovecho para ocupar Murcia, Lorca,
Orihuela y Elche (AL-"UDRI. 88-89). reteniendo para si las
dos ltimas e interviniendo en los asuntos de las otras dos.

La taifa de Murcia.

Desde los tiempos de Zuhayr. pero sobre todo bajo los
amiries valencianos (1038 a 1065), Murcia. como Almeria,
c0z0 del casi total autogobierno de su aristocracia local ba-
jo el reconocimiento nominal o tedrico de una soberania ex-
terna.

Aba Bakr Muhammad ibn Tahir goberné de manera
casi independiente, como duernio de su territorio. pues de las

(39)  La mezquita aljama de los siglos XIIy XIII (actual catedral) debe corres-
pouder a un momento de erecimiento fuera del aledzar, v si atendemos al
DIKR BHAD AL-ANDALUS1983: 82) su construceion se realizaria en
el periodo almoravide: Tiene Murcia una Mezquita mayor grande, espa-
closa, constrieda maravillosamente. La mando edificar el califa “Alt b. Yi-
suf'b. Tashufin. Su construccion en una fecha tan tardia (1106-1 143) de-
he entenderse como una reedificacion o gran reforma sobre una mezquita
algo anterior aunque no mas alld del siglo XI o finales del X.
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disposiciones del soberano de Valencia fransmitia a sus
stibditos lo que le convenia, y enviaba a Valencia solo lo que
sobraba de las rentas publicas deSpués de haber atendido
las necesidades de su gobierno. Entre sus gastos estaban el
mantenimiento del ejército o yund establecido en la region.
Fue un personaje muy culto en su tiempo que recibio el ti-
tulo de sayj, otorgado a los maestros en ciencias juridicas
y religiosas. Era muy querido y respetado por su pueblo.
supo actuar con equidad y rectitud en el campo de la jus-
ticia, la administracién militar y la politica fiscal, impulso
la cultura y el desarrollo de las industrias locales, acrecen-
tando sus riquezas enormemente, hasta el punto que llego
a poseer la mitad de su pais en propiedad particular (AL-
ABBAR, 117. GASPAR REMIRO, 1905; 104. GUICHARD.
1980: 166-167. MOLINA LOPEZ, 1980; 263-2064).
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Figura 6: El alcazar de Murcia. Propuesta de restitucion a finales del
siglo XII segiin los tltimos hallazgos arqueologicos.

La posibilidad de disponer de rentas propias y de la su-
ficiente capacidad de decision, le permitieron afrontar un
proyecto imprescindible para una ciudad que cada vez iba
adquiriendo mayor entidad: la construccion de sus murallas.
En palabras de Ibn Al-Abbér, la fortifico de tal manera que
no agradaba al emirato de los dos amiries valencianos bajo
cuya autoridad tedrica estuvo, "Abd al-"Aziz (1021-1001) y
su hijo y sucesor Abd al-Malik (1061-1065) (AL-ABBAR.
117). Las defensas comprenderian el viejo alcazar (fig. 6),
una muralla para la madina dotada de antemuro y foso (fig.
10), realizado como muestran las evidencias arqueoldgicas
mediante tapial de tierra y tapial calicastrado, mas rico en
tierra que en mortero, y un sistema de fortalezas auxiliares
en los alrededores que mas adelante veremos. Ibn Tahir se
garantizaba asi una independencia de hecho y la defensa
frente a la agresiva taifa de Denia (recordemos -qu(* [bn Ta-
hir habia sido apresado por Muyahid al principio de su man-
dato y que éste contaba con el apoyo interno de los Banii Jat-
tab), aunque también ante cualquier otra pretension ane-
xionista de las que Murcia habia sido objeto en diversas oca-
siones. Otra funcion manifiesta es la de defensa frente a las
periddicas crecidas del rio. Pero ain hay una cuestion no me-
nos importante: las murallas garantizan una fiscalidad mas
efectiva al permitir el control de las personas v mercancias
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(ue entran y salen de la ciudad. asi como el cobro de peajes
v derechos aduaneros (MOLINA MOLINA. 1992: 11). lo que
debié influir notablemente en la prosperidad de su manda-
to. En cuanto a la fecha de construcecion de las defensas, el
texto de Thn Al-Abbar indica que éstas se iniciaron bajo los
amiries. y por tanto con posterioridad a 1 038, prolongan-
dose bajo el segundo de ellos. Hemos de pensar que una obra
de tal magnitud absorberia cuantiosos recursos y se dilata-
ria notablemente en el tiempo. pudiendo no quedar conclui-
da a la muerte de Muhammad Ibn Tahir acaecida en 1063,
cuando el segundo amiri al que se refiere la cita llevaba so-
lo 2 afios en el gobierno de Valencia. Contaba entonces casi
90 anos y fue llorado por sus subditos como si de un padre

se tratara (;‘\IJ—:\B&-&R, 117-118).

Fig. 10: Vista del sistema defensivo de la ciudad de Murcia (muralla torrea-
da. antemuro y val abovedado). Tramo excavado en la Pza. de J. Romea.

Le sucedio su hijo. Abt *Abd al-Rahman Muhammad
ibn Tahir, quien logré la plena independencia de Murcia en
1005 (fig. 11 A). a raiz de la deposicion del soberano de Va-
lencia, “Abd al-Malik al-Muzalfar. por su suegro al-Ma mun
de Toledo”. Fue uno de los personajes mas cultos de su tiem-

(*) Sin embargo. cuenta AI-Udrd que en ese momento ciertas partes del te-
rritorio de Tudmir (...), tales como Murcia, Lorea v lo que de ambas de-
;u-{u!}’. Oriluela, Elche y-lo que de ambas n’c’pt'mﬁ'. pasaron a Muyahid.
seror de Denia, hasta su muerte. v de éste a su hijo Al hasta que fue des-
tituido por Sulavman ibn Hid de Zaragoza. quien confio la direccion de
los asuntos de gobicrno [de Murcia] a un hombre de su confianza, como
era bn Tahir (AL-"1UDRI. 88-89). Siendo el autor vmm‘lup-m'aim'n de los
heehos que narva v por ello conocedor divecto de los mismos. hemos de
pensar que Muyahid aprovechd la interveneion de Al-Mamun contra Va-
lencia para exigir el reconocimiento formal de su soberania sobre Murcia
v otras ciudades antes vinealadas a los amiries. continuando [bn Tahir con
un gobierno independiente de heeho a juzaar por otras fuentes. status que
se prolongaria después de 1076 cnando 1hn Hid se apodero de Denia.



po que cultivo las ciencias tradicionales, ademas de la Histo-
ria y la poesia. sobresaliendo en el género epistolar que ca-
racterizo por su satira®” (GASPAR, 1905: 110-11 1). Los au-
tores arabes opinan que se parecia como literato al sahib 1s-
ma'yl ibn "Abad (;-\L-.-\BB.&R. 118) y lo comparan como po-
eta al rey al-Mu'tamid de Sevilla, convirtiendo su corte en un
importante centro cultural. Fue un hombre generoso y afa-
ble. visitado por poetas e imitado por literatos, al que Abi al-
Hasan ibn Bassam dedico las siguientes palabras: "Abd al-
Rahman ibn Tahir consiguio reunir tradiciones de la mds re-
mota antigiiedad, y logro la soberania de la palabra junta-
mente con el dominio de los pueblos, pues debe notarse que
los Bana Tahir alcanzaron el seriorio de la cora de Murcia
durante el periodo revolucionario en la forma que ahora
prescindo de mencionar, toda vez que he de volver a ocupar-
me del asunto en mi obra titulada Hilo de perlas sobre las
epistolas de Ibn Tahir. Abii "Abd al-Rahmén ibn Téahir es-
cribio de si mismo en dicha region, a la manera que el régu-
lo de Sevilla (al-Mu'tamid) escribia en la parte oriental; las
excelentes epistolas que compuso, rebosan de la grandeza de
animo y de la nobleza de caracter que nunca le abandona-
ron, ni aun en los momentos de su critica burlona o caustica:
porque ¢l era un genio superior y tenia empunadas las reglas
del arte de bien decir (GASPAR, 1905; 110-111).

Las cronicas dicen que durante su gobierno Murcia su-
frio considerables danos a consecuencia de una riada
(PERES, 1983; 216). También que fue tan rico como su pa-
dre, aunque disponia sélo de un pequeno ejército, lo que pu-
do ser causa de que al-Mu'tamid de Sevilla pusiera sus ojos
en Murcia aconsejado por su primer ministro Ibn Ammar de
Silves, que con anterioridad habia conocido el esplendor de
su corte a la que habia llegado como humilde poeta.

En 1078 Murcia fue tomada por la taifa de Sevilla vy,
una vez depuesto, "Abd al-Rahman ibn Tahir marché con
su familia a vivir a Valencia donde se dedico a ejercer el ma-
gisterio en todas las ramas de la sabiduria que dominaba,
pues sabemos que emitié certificados de aptitud a quienes
estudiaron con él para que éstos pudieran ensenar a su vez.
Su contemporaneo Ibn Bassam nos dice: ast vivio Abii "Abd
al-Rahman ibn Tahir largo tiempo en Talencia, siendo tes-
tigo de la ruina de las pequenas dinastias, y de la calami-
dad que azoté a los musulmanes de la ciudad de su resi-
dencia por causa del Cid Campeador, y entonces fue redu-
cido nuevamente a prision (GASPAR. 1905; 113). Efecti-
amente en Valencia gozé del respeto de sus ciudadanos
que, en un breve momento de tiempo durante la ocupacion
del Cid. formaron un partido a su favor que intervino en los
asuntos de la ciudad y llegaron a confiarle su gobierno du-
rante un breve tiempo en lugar de Ibn Yahhaf, cuando los
almoravides enviaron desde Murcia un destacamento sim-
bélico (octubre de 1092) (DOZY, 1860; 169 y ss.). Pero al
ver qque éstos no iban a liberar la ciudad de los ataques del
Cid fue depuesto y nombrado nuevamente Ibn Yahhat (fe-
brero-marzo de 1094), el cual mando encarcelar a su fami-
lia y entregé a Ibn Tahir al Cid, que lo mantuvo preso. Tras
la toma de Valencia por los castellanos fue puesto en liber-

(40)  Algunos fragmentos de su obra pueden verse en: DOZY, 1860; 9-12, 20,
27. GARULO. 1993-94: 412-413.

tad. Poco después Ibn Bassam escribio de él: Abit "Abd al-
Rahman ibn Tahir vive todavia en Valencia cuando esto es-
cribo: conserva sus facultades intelectuales, no obstante que
cuenta ya cerca de ochenta anos: discurre pf’;jéclam(mte W
no cesa de estampar sobre el papel ideas, al lado de las
cuales resulta palida la brillantez de los collares de perlas,
y oscuras las noches mas iluminadas por la hermosa clari-
dad de la luna (GASPAR, 1905; 111-112). Finalmente mu-
ri6 el 25 de noviembre de 1114, siendo su cadaver trasla-
dado a Murcia donde se le dio sepultura (AL-ABBAR, 125).

Sin duda estamos ante uno de los momentos mas bri-
llantes de la Murcia musulmana, cuyos nombres mas destaca-
dos podemos ver en la obra de Gaspar Remiro (1905; 124-
128), pero entre los que hay que destacar la figura del lexico-
orafo, gramatico y poeta Ibn Sida al-Mursi (CABANELAS,
1986). El periodo de los Banti Tahir, sobre el que las fuentes
solo informan de la fortificacion de la ciudad, retine todas las
condiciones para ubicar en él la realizacion de un gran proyecto
urbanistico. Como veremos en el siguiente punto, creemos ha-
ber encontrado datos que permiten sostener tal hipotesis hacia
la que cada vez mas apuntan los hallazgos arqueologicos.

Murcia y la taifa de Sevilla.
La caida de Denia ante Al-Muqtadir de Zaragoza en
1076, obligo al reino de Sevilla a poner su mirada en Mur-
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cia como tnica salida hacia la costa levantina del Medite-
rraneo (RUBIERA., 1985: 109) &fig. 11 B).

Ibn Ammar, poeta y ministro de al-Mutamid de Sevi-
lla, paso una temporada en Murcia en 1078. acogido a la
generosidad de Ihn Tahir, quizas con la intencion de cono-
cer la realidad de la ciudad y recabar apoyos para su cau-
sa: la intervencién anexionista de Sevilla. Ihn Ammar iba
de paso hacia Barcelona con el objeto de pactar el apovo de
Ramoén Berenguer Il v sus mercenarios. lo que obtuvo a
cambio de 1.000 mizcales de oro y un rehén. el principe al-
RAdi, hijo de al-Mu'tamid (AL-ABBAR. 120. DOZY. 1982:
139-140). Un ejército sevillano vy otro catalan pusieron cer-
co a la ciudad lanzando tan solo algaras contra ella que no

consiguieron rendirla. Como el tiempo |m.~‘-zllm sin conseguir

tomarla y el dinero pactado no llegaba de Sevilla. Beren-
guer se creyo enganado y cogio como rehenes a Ibn Ammar
y al principe al-Radi. exigiendo ahora 30.000 mizcales.
cantidad que al-Mu'tamid que va venia de camino se vio
obligado a pagar., aunque segin los cronistas en moneda
falsa (AL-ABBAR. 121-122).

Pese al fracaso inicial Ibn Ammar seguia empenado en
conquistar Murcia. por lo que poco después salio nueva-
mente con un ejército formado por las mejores tropas de
Sevilla y Cordoba. se dirigio a Balys o Vélez donde lo reci-
bi6 el arabe Ibn Rasiq. quien se unié a su ejéreito y fue
puesto al mando de las tropas. Ahora Ibn Ammar habia
planeado mejor su tactica: llegados a Murcia la cercaron y
se dirigieron contra el castillo de Mula, que tomaron cor-
tando los suministros a la capital. Ibn Ammar dejo su ca-
balleria a Ibn Rasiq y regresé a Sevilla con parte del ejér-
cito, mientras Murcia seguia cercada soportando ataques
de manana y tarde. v cada vez mas azotada por el ham-
bre. Desde dentro algunos influyentes pactaron abrir las
puertas, pues parece que previamente Ibn Ammar conta-
ba con el apoyo de un partido de descontentos (DOZY,
1982: 139). Asi en 1079-1080 pudo entrar en la madina
Ibn Rasiq. que venia de Mula. v en seguida tomé posesion
del alcazar™", dominando la ciudad. Ihn Tahir fue apresa-
do, segiin una version en su casa (AL-ABBAR. 124). pero
segtn otra en el alcdzar de Tawila (AI.-ABBAR. 116). (que
podria ser el castillo de Tabala. donde fue depuesto v de alli
enviado al de Monteagudo para su reclusion.

[Estos hechos muestran la solidez de las murallas de
Murcia, capaces de resistir un asedio de varias semanas,
que eran las de su madina. y mas ain. que existia enton-
ces un sistema de fortalezas vinculadas a su defensa. Fl ca-
racter estatal del castillo de Monteagudo es evidente al ser
escogido como prision para el régulo depuesto. mientras el
caracter de fortaleza estatal del castillo de Tabala ha (que-

(41) Esta serfa la cita mas antigua hasta ahora conocida del aledazar de M-
cia, muy anterior a las de los acontecimientos posteriores a la salida de
los almorivides de Murcia. que se pueden ver en ¢l trabajo de Navarro y
Jiménez (1991-92). Nos parece acertada la solucion dada POr estos auto-
res al problema de la extension de dicho aledazar (NAVARRO HNMENEZ.
1991-92; 220-227). que segin las fuentes eristianas seria de mas de 50
tahullas (56.000 m?*) v que algunos elevan hasta 100,000 m“ 1o cual oo a
todas luces exagerado y contrapuesto a la norma (NMAZZOLI-GUIN \RD.
1996; 115) y a las evidencias arqueoldgicas. o partir de las cuales v de los
testinonios documentales hemos elaborido 1o planta de la ficura 6. Ya ol
CORREO DEMURCEL [o ubvicaba en este mismo l’||||li.’l/.’l[ll[‘l"l!ilj v exten-
sion aproximada (1792: 0" 15, 114 -
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dado constatado en un reciente estudio de J. Manzano y F,
Bernal. cuya cronologia v funcionalidad obtenida median-
te una zlpr:uximm'i(m arqueologica. coinciden plenamente
con nuestra hipotesis, Segiun Manzano y Bernal. la cons-
truccion de esta fortaleza de planta alargada. quizas sobre
restos anteriores. habria que situarla en la segunda mitad
del siglo XTI (aunque seguira en uso hasta el siglo XIIT) y no
estaria vinculada a poblamiento rural alguno sino que se
(rataria de un castillo estatal para controlar el paso hacia
Cartagena por la Rambla de Tabala (MANZANO y BER-
NAL. 1995: 390 y 399). asi como la margen derecha del
Segura, mientras el de Monteagudo situado enfrente prote-
ge el paso por la margen izquierda. lo que indica un dis-
positivo de defensa contra la taifa de Denia, el enemigo na-
tural de los Bant Tahir que controlaba Orihuela (fig.
11)#), Este castillo de Tawila podria ser el de Niwala que
aparece en la obra de Yaqiat (1974: 301. n" 378) como de-
pendiente de Murcia, en Al-Andalus. aunque con una
transcripeion alterada. texto cuya cronologia también coin-
cide con la de su uso. En cuanto al episodio de la toma del
castillo de Mula para cortar el abastecimiento de Murcia,
parece dificil que el castillo rural en el que se habia con-
vertido la antigua ciudad del Pacto de Teodomiro (BAZ-
ZANA. CRESSIER. GUICHARD. 1988: 142. MOLINA
LOPEZ. 1995; 49-54). tuviese como funcién la de abas-
tecer a una madina como Murcia. Creemos por ello que la
fuente debe referirse al castillo de Aleala. a 5 kilometros de
Mula en direccion a Murcia en las cercanias de la Puebla y
frente al cerro de la Almagra. Su ubicacion controla el ac-
ceso desde y hacia la comarca del rio Mula y es evidente
también su caracter estatal. dotado de hasta 12 aljibes o si-
los similares a los del castillo de Monteagudo y otras de-
pendencias (BAZZANA. CRESSIER. GUICHARD. 1988:
113-114) que permiten almacenar la abundante recauda-
cion de las cosechas de toda la comarca, garantizando
(ahora si) el suministro a Murcia.

Volviendo al relato de los hechos. Ibn Tahir fue libe-
rado por orden de al-Mu tamid. aunque segiin otros logrd
escapar con ayuda del rey "Abd al-Aziz de Valencia. en cu-
va corte busco refugio. lo que irrité profundamente a Ibn
Ammar.

[Los murcianos reconocieron a al-Mu tamid y su mi-
nistro partio inmediatamente de Sevilla para la ciudad
conquistada, donde entrd triunfante como auténtico so-
berano sin nombrar para nada al de Sevilla. lo que hace
evidente cuales fueron sus intenciones desde el principio
respecto a Murcia. Poco a poco fue ganandose enemigos
con su conducta (CABD ALLAH, 1065-166). mientras que
Ibn Rasiq iba colocando a miembros de su familia al man-
do de los castillos v fortalezas vineulados a Murcia™®, de
modo que un dia que Ihn Ammar salié de la cindad para
inspeccionar los castillos. éste le cerrd las puertas, con lo
que hubo de vagar por diversos reinos hasta acabar ase-
sinado a manos del propio al-Mu tamid en 1084. Gober-

LAY Qs :
(+2)  Segin nuestra hi

de Aleald. en Nl
(+3) |

IOLeSIS. e s e dispositivo se ineluiria también el castillo
‘ i mencionado mas arriba.

as fuentes mencionan otra vez una red de castillos dependientes de Mur-
claentre los que estarian los nombrados de Monteasudo. Tabala. Aleala
de Mula y quizas algtin otro que hoy n1.-wu:|m'|‘|nnn.lq



no .\llll‘('iil:llll'illlt(‘ unos pocos meses del ano 1079-1080
(AL-"UDRI. 90).

Ibn Rasiq continué gobernando la ciudad en nombre
del rey de Sevilla de manera inas nominal que efectiva, has-
ta que acabé por sublevarse CABD ALLAHL 168). Parece
(Jue en su tiempo seguia existiendo una gran actividad cul-
tural en Murcia. pues en una carta que le dirige el poeta Ihn
Azraq desde Valencia le pide permiso para volver a su cor-
te donde habia conocido la prosperidad (PERES. 1983:
87). Sin embargo las relaciones entre Ibn Rasiq y al-Mu'ta-
mid eran cada vez mas tensas, como se puso de manifiesto
a raiz de la intervencion de las tropas de Alfonso VI entre
1088 y 1090. que consiguieron hacerse con la plaza de Ale-
do en las proximidades de Murcia, y asediar la propia ca-
pital en 1088 al mando de Alvar Yanez (AL-KARDABUS.
40 y 42). Estas diferencias llevaron a Ibn Rasiq a someter-
se a la obediencia del emir almoravide Yasuf ibn Tasufin.
en cuyo nombre se pronunciaba la oracion de los viernes en
las mezquitas murcianas ("ABD ALLAH. 209). El asunto
de Aledo y las diferencias entre Ibn Rasiq y al-Mu tamid to-
maban tal importancia que el de Sevilla solicit6 la media-
cion del emir Yisuf, quien intervino junto a todos los ré-
gulos de Al-Andalus para sitiar Aledo. Murcia colaboré de
mala gana avituallando a los sitiadores y aportando car-
pinteros, albaniles y herreros que construyeron las maqui-
nas de guerra y los dispositivos de asalto necesarios. Alli se
puso en evidencia las diferencias entre Ibn Rasiqy el rey de
Sevilla. hasta el punto que al-Mu'tamid pidi6 a Yasul que
mandara apresar a Ibn Rasiq. pues parece que éste habia
avudado a los cristianos frente al ejército de al-Mu tamid,
a lo que finalmente accedio el emir. Cuando las tropas mur-
cianas vieron a Ibn Rasiq cargado de cadenas se negaron a
reconocer al principe sevillano al-Radi y decidieron aban-
donar el sitio., dejaron de enviar viveres y se prepararon pa-
ra la defensa de Murcia, con lo que la campana de Aledo
fue un fracaso (ABD ALLAH, 211. AL-HULAL, 83-84).

Segtin unas fuentes Ibn Rasiq consiguio escapar de su
cautiverio o logré el perdon de al-Mu'tamid y regresé a
Murcia, donde continu6 gobernando hasta la ocupacion al-
moravide, permaneciendo en ella hasta su muerte en 1113-
1114 (AL-NUWAVYRI, 1916 t. VI, n® 2, 120). Pero “Abd
Allah autor contemporéaneo, cuenta que los almoravides li-
beraron a Ibn Rasiq de la carcel de Sevilla tras tomar la ciu-
dad™ . y que participé activamente en la conquista de Ba-
dajoz a las 6rdenes del general Sir ((ABD ALLAH. 295-
296), informacion completada por otros textos que nos di-
cen como al-Mutamid logré el control de Murcia mediante
el caid de Lorca Abii I-Hasan ibn al-Yasa’, quien goberna-
ba la ciudad a la llegada de los almoravides (IBN SAID.
248 y 250). Conocemos ademds la existencia de monedas
de al-Mu'tamid acufiadas en Murcia entre 1085 y 1090

(*)  Segin “Abd Alldh (167). Ibn Ammar habia salido Imt'ial’Zall'u‘;_r,nz‘a para
establecer alianzas con Ihn Hid. junto al que permanecio il]f_[llfl‘l iempo.
(*#) Ihn Al-Jatib afade que cuando Ibn Rasiq fue entregado como prisionero a
Mu'tamid en el sitio de Aledo. éste lo trasladé a Lorca. y de alli a la car-
cel de Sevilla. donde se encontraba cuando los almoravides entraron en
la ciudad. IBN AL-JATIB. Kitab a'mal al-a’lam. L. |.|",\'|-|"‘I{A()\ I':\E_I_-\I i
E. (1934). Histoire de 'Espagne musulmane, extraite du fufrih a’‘mal r.f’f"—
a'lam. Rabat. 296. Ver la trad. de las memorias de “Abd Allah por LE-
VI-PROVENCAL y GAR( A GOMIEZ (1980). El siglo XI en primera per-

sond..., p. 301, n. 25.

(RODRIGUEZ. 1984: 32-36). inmediatamente anteriores
a la conquista almoravide lo que no deja lugar a dudas de
cual fue la situacion de Murcia entre el episodio de Aledo

v la llegada de los almoravides.

Murcia capital almoravide.

Las diferencias v disputas sufridas por Yasuf b. Ta-
sulin en tierras murcianas con motivo del cerco de Aledo,
unidas al cada vez mayor empuje cristiano y la impoten-
cia andalusi. parecen ser la causa de la ocupacion almora-
vide de Al-Andalus (BOSCH VILA. 1995; 146). En junio
de 1090 Ydsuf desembarca por tercera vez en la Peninsu-
la, esta vez sin ser llamado por nadie y con la intencion de
incorporar Al-Andalus a sus estados. Rapidamente las prin-
cipales ciudades van cayendo una tras otra. a veces con el
apoyo decidido de su poblacion. Hacia Murcia se dirigira
un importante cuerpo del ejéreito al mando del propio hi-
jo del emir, el prestigioso general Muhammad ibn *Alisa.
quien entrara en la ciudad en octubre de 1091 (IBN ABI
ZAR', 155). seguramente recibido como garante frente a la
presencia cristiana (un grupo de los cuales fue derrotado de
samino -AL-KARDABUS. 42-. ;los de Aledo?). y como
portador de una reforma fiscal y religiosa™*.

Se dice que durante los 54 anos que los almoravides
permanecieron en Murcia ésta no tuvo historia propia, y eso
es lo que parece a tenor de la escasez de fuentes v noticias
durante dicho periodo. en el que Murcia se ve integrada en
un amplio estado que llegaba hasta mas alla del Sahara,
pero algunos datos permiten intuir que fue mas fructifero
de lo que pueda parecer™.

Bajo los almoravides Murcia se convierte en una de las
capitales de distrito de Al-Andalus, como Sevilla, Cordoba
y mas tarde Valencia, donde residia un gobernador general
(BOSCIH VILA, 1995; 166) casi siempre miembro o empa-
rentado con la familia real, sin duda por su caracter de mar-
ca [rente al Cid. pero también debido a la entidad que co-
mo ciudad habia adquirido. Esta sera un activo centro de
operaciones frente a los cristianos, primero contra los de Va-
lencia y desde 1102 contra el resto de territorios. De la im-
portancia de su papel da idea el hecho de que el hijo del emir
que la conquisto fuese su primer gobernador durante 23
anos. organizando desde acqui una intensa actividad militar.
Ast en 1093 Ibn “A’isa envia un ejército contra Valencia al
mando de un primo suyo: en el verano de 1097 el propio
“Aisa participa en una ofensiva hacia el territorio de Cuen-
‘a, derrotando a Alvar Fanez: en 1102, muerto el Cid. es to-
mada su capital, y al ano siguiente. cuando Yisuf b. Tasufin
regresa por tltima vez a Al-Andalus, se dirige directamente
a Murcia y de ella a Valencia. que tanto habia costado tomar.

La presencia almoravide en Murcia se prolonga hasta
1145 en que su gobernador fue expulsado, eligiendo como

(44)  No obstante. la aparicion hasta la fecha de al menos dos ocultamientos de
monedas de ese momento. uno en calle Cortés y otro mas reciente en pla-
za de Santa Cartalina/calle Gavacha. indican la inquietud que muchos sin-
tieron ante el nuevo poder cStablecido. que no debio ser infundado va que
no pudieron recuperar el dinero ocultado. )

(45)  Ver MARTINEZ y RAMIREZ. e.p.-b. sobre la conexion de Mureia con las
rutas del oro transahariano durante el dominio almoravide. Una relacion
de los notables en ciencias diversas que [lorecieron en Murcia en ese tiem-
po puede verse en: GASPAR REMIRO. 1905: 155-159.



jefe de gobierno a uno de sus ciudadanos de gran prestigio
que habia sido miembro de la adpinistracion almoravide en
Marruecos, el lorquino Abti Muhammad ibn al-IHayy. de efi-
mero mandato, al que sucedieron otros breves gobernan-
tes, entre ellos un miembro de la prestigiosa familia de los
Bant Tahir, Muhammad ibn “Abd al-Rahman. Los acon-
tecimientos y las luchas que se sucedieron desde entonces
terminaron por dejar el control del Sharq Al-Andalus a
Muhammad ibn Mardanish a finales de agosto de 1147,
quien iniciara una politica de expansion de un reino que se
prolongara por mas de 20 afios y que comprendera los te-
rritorios de Valencia, Jativa, Denia, Jaén, Ubeda. Baeza, Ba-
za Guadix. Ecija y Carmona, llegando a sitiar Granada,
Cordoba y Sevilla. La capital de tan vasto territorio no se-
ra otra que la ciudad de Murcia, lo cual no puede ser teni-
do como un hecho casual sino fruto del desarrollo econo-
mico y social de la ciudad, adquirido a lo largo del siglo XI.
El caracter de Murcia como base de operaciones mili-
tares y el trasiego de tropas y gentes nortealricanas y an-
dalusis que supone durante los anos de capitalidad almo-
ravide, sin duda debieron de dejar alguna huella en la ciu-
dad de la que so6lo conocemos una sucinta pero preciosa
instantanea: Murcia, capital del pais de Tudmir, esta si-
tuada en una llanura sobre una de las orillas del rio Blan-
co. De ella depende un arrabal floreciente y bien poblado
que, asi como la madina, esta rodeado de murallas y de
Jortificaciones muy solidas. Este arrabal estd atravesado
por dos corrientes de agua. Iin cuanto a la madina, estd
edificada sobre una de las orillas del rio, llegandose a ella
por medio de un puente de barcas. Hay molinos construi-
dos sobre navios, como los molinos de Zaragoza, que pue-
den transportarse de lugar, y muchos jardines, huertos, tie-
rras de labor y vinas mezcladas de higueras. Se trata de la
conocida descripcion de Al-Idrist (1901: 33) que corres-
ponde a la Murcia almoravide (fig. 5), ya que el autor vi-
sito Al-Andalus antes de 1138 en que se traslada a Sicilia,
donde redacté su obra a mediados del siglo XII (DUBLER.
1965). Es la primera noticia que tenemos del arrabal de la
Arrixaca, recorrido por las acequias de Aljufia y Caravi-
ja®, cuya fortificacion debe de ser almordvide, aunque no
existen por ahora evidencias arqueoldgicas de ello. El arra-
bal, que englobé la zona artesanal, pudo destinarse en prin-
cipio al asentamiento de las tropas establecidas o de paso
por Murcia y sus familias, cuya presencia crearia no pocos
problemas de espacio y aposento. También en este periodo
se produjeron maltiples e importantes actuaciones sobre la
muralla de la madina como ponen de manifiesto las exca-
vaciones realizadas. construyéndose forros de encofrado so-
bre la antigua muralla taifade tapial. cuando no seria com-
pletamente sustituida por tramos de sélido encofrado de cal
y canto. Y es que. como es sabido, los almoravides fueron
grandes constructores de murallas, también en Al-Andalus
donde fortificaron Almeria. Sevilla. Granada. Algeciras, la

(46) La referencia de Al-Idrisi a dos cursos de agua que recorren el Arrixaca
podria referirse también a los que suponen la \cequia de Aljufia y el foso
de la madina. euyo caudal debia ser importante como se ha visto en aloy-
na intervencion arqueologica (MARTINEZ v RAMIRIZ. e.p.-a). La ace
quia de Caravija. por su propio trazado debe ser posterior y complemen-
taria de la de Aljufia. Y

Axarquia de Cordoba y (quizas l::.('ijil, Jerez de la,meel‘a
v Niebla (IBN ‘IDARI. 170-172. TORRES BALBAS. 1983.
-}78) Fn 1125 el emir “Ali ibn Yisuf implant6 un impues-
to llamado al-ta'tth sobre las instituciones hosteleras des-
tinado a reparar las murallas de las principales ciudades,
Ccuyo motivo |n'i11('ipzl| estuvo en la audaz campana de Al-
fonso el Batallador ese mismo ano. el cual llegé a las mis-
mas puertas de Murcia (SALEM, 1979-80b: 175-176). por
lo que el arrabal bien pudo fortificarse poco después de esa
fecha v antes de 1138.

Un segundo dato que se desprende de la descripcion
de Al-Idrisi es que la principal riqueza de la cindad es su
huerta. lo cual no es una novedad.

CAUSAS Y CONTEXTO DEL DESARROLLO.

El erecimiento urbano. economico, demografico y so-
cial experimentado por Murcia a lo largo del siglo XI que
venimos exponiendo. debe situarse dentro de un contexto
mas amplio de crecimiento que afecto a todo Al-Andalus
(BOSCH VILA. 1981: 190) e incluso a los reinos cristianos.
cuyas ciudades comienzan su despegue a partir de esta cen-
turia (MOLINA MOLINA, 1992).

Pasado el periodo inicial de revueltas y agitacion con
que concluye el Califato y comienza el periodo de taifas, to-
das aquellas ciudades cue se convirtieron en cabeza de uno
de los nuevos centros de poder conocieron un crecimiento
mas o menos acusado. Se trata pues de un fenémeno ge-
neralizado que afecta también a otros niicleos menores. De
unos y otros podemos ofrecer ejemplos como los casos de
Sevilla (SALEM. 1979-80b). Milaga (TORRES BALBAS.
1985; 81). Granada (GARCIA GRANADOS. 1996: 110-
ss.. vy 120-ss.). Almeria (TORRES BALBAS. 1957. 1985:
81-82. SALEM. 1979-80a). Jaén (SALVATIERRA, 1994)
o Palma de Mallorca (TORRES BALBAS. 1985: 81) don-
de se construyé un nuevo arrabal para los inmigrantes, al
igual que se hizo en Tortosa (RUBIERA. 1985: 35). Sin em-
bargo. sera en el Levante donde el fenémeno sea mas acu-
sado debido al escaso desarrollo urbano de la zona, lo que
ha puesto en evidencia la Arqueologia. aunque en diferen-
te grado. Serian los casos de Alicante. Elche, Orihuela, On-
da. Alcira. Onteniente, la propia Valencia (AZUAR. GU-
TIERREZ vy VALDES, eds.. 1993). o Yecla (R[*I’Z MOLI-
NA. 1992), mientras algunas zonas rurales pierden pobla-
cion, como las laderas de monte proximas a Murcia™”.

Valencia es quiza el lugar donde mejor se ha docu-
mentado este proceso que Ibn [Hayyan retrata magistral-
mente en el siguiente texto:

Lstos dos principes, Mubdrak y- Muzaffar, desde el co-
mienzo de su reinado en esta region (1013 a 1018), se pu-
.s':'(’.rl'uu allenar Talencia de construcciones, a fortificarla. a
defender sus puntos debiles rodeando la ciudad de una
muralla provista de puertas fortificadas. Asi se vio ésta a

(47) Kl fi'llt:nnl‘lln Se constata. por f'il'lllp]u_ en el valle de Novelda (\Al\ﬁ
{:l, .l,.[_ll.'!““'y' v\ \LDES. eds.. 1903. 144). 0 en la Vega Baja del Segura
(GUTIERREZ. 1905: 87), Fambién en las cercanias de Murcia se nota
un retroceso de los asentamientos rurales a partir del siglo X1, pero hasta
ahora no se ha hecho suliciente hincapié en ello (M ANZANO. BERNAL y

{\’:Il \llil 1G. 1991, BERNAL v MANZANO. 1092, MANZANO y BER-
. 1993), : -



salvo de codicias; asi pudieron acudir a ella gentes de to-
das partes aportando sus bienes, y sus habitantes pudie-
ron dar rienda suelta a sus ambiciones. Un grupo de emi-
grados de Cordoba, hasta entonces en la inseguridad y la
inestabilidad, dejo al llegar alli su bastén de caminante
para instalarse definitivamente. Recibieron la mejor aco-
gida, construyeron moradas y palacios, cultivaron mara-
villosos jardines y esplendidos vergeles donde hicieron co-
rrer el agua en abundancia. A semejanza de los reyes po-
tentes y orgullosos, Mubarak y Muzaffar edificaron cons-
trucciones y palacios, rivalizando en esplendor en las
realizaciones mas suntuosas, hasta el infinito, sin limites.
(...). Lo mismo hicieron, por lo demdas, todos sus compa-
neros y todos aquellos, ministros o secretarios, que se ha-
bian puesto a su servicio. En efecto, todas esas gentes, si-
guiendo los pasos de sus amos, construyeron moradas
grandiosas, (...).

De tal modo fueron multiplicando los derroches sun-
tuarios: se calculaban los gastos que algunos destinaban a
sus moradas en 100.000 dinares, o poco mas o poco me-
nos, segun su deseo de elevarlas hasta el punto mas alto de
esplendor. Utilizaban las mejores maderas de construccion,
edificaban elevadas columnatas, importaban directamen-
te de sus canteras el marmol precioso, como también im-
portaban los tapices, adornos y tejidos mas ricos, lo cual
mantenia activo el comercio de bienes a su alrededor (GUI-
CHARD. 1987: 157 vy 158).

;No pudo ocurrir por entonces algo similar en Mur-

cia aunque a una escala mucho menor., dado que Valencia
se constituyd en un nuevo centro auténomo de poder y
Murcia no lo haria hasta mas tarde?

Para explicar este fendmeno de crecimiento son mul-
tiples y complejas las causas que concurren. Entre ellas se
ha apuntado el empleo local de las rentas que antes se en-
viaban a Cérdoba (RUBIERA, 1985; 34) y otro mas am-
plio como es el papel centralizador de la ciudad islamica
en general respecto a la region que preside, de la que
constituye su auténtico mercado (PASTOR, 1975; 42).
que si bien no es un rasgo exclusivo del siglo XI, si se ha-
ce entonces mas import.ame. A estos argumentos hemos
de unir un indudable aumento demografico y los despla-
zamientos de poblacién que se producen a lo largo de es-
te siglo, como la salida de gran nimero de cordobeses con
motivo de la revuelta de 1013, buena parte de los cuales
dicen las fuentes que vinieron a establecerse a Sharq al-
Andalus, lo que atestigua el relato anterior de Ibn
Hayyan. La mayor parte de éstos son artesanos, comer-
ciantes o servidores de palacio que buscan nuevas ciuda-
des donde asentarse y desarrollar su profesion (RUBIE-
RA, 1985; 33).

La caida de Toledo en 1085 provocara un éxodo ma-
sivo de la poblacién musulmana hacia el Sur; segin Ibn
Bassam, poco antes de la conquista de la ciudad por los
cristianos el hambre era grande y cuantos podian huir,
emigraban. hasta el punto que después de 1 085 quedaban
:asi exclusivamente los pobladores mozarabes (PASTOR,
1975; 96 y 97). Un fenémeno similar tendra lugar poco
después con la conquista de Valencia por El Cid, muchos
de los cuales recalarian en Murcia.

Pero sobre todo, en el desarrollo de Murcia debid
jugar un papel fundamental su huerta. Los origenes de
ésta y la construccién y mantenimiento de su compleja
red de acequias merecen un estudio pormenorizado que
atin esta por hacer y que no podemos entrar a analizar
aqui, pero si queremos apuntar algunas ideas al res-
pecto:

Hasta el siglo X, las fuentes drabes, sobre todo al-Razi.
nos hablan de frutales y regadios. Sera también en el siglo
XI cuando la agricultura andalusi llegue a su gran desa-
rrollo, con nuevas téenicas y cultivos venidos de Oriente y
que, conviene precisarlo, haran que solo a partir de este si-
glo se pueda hablar de huertas tal y como hoy las concebi-
mos, pues una huerta no solo esta constituida por un sis-
tema de riego mas o menos complejo, sino que esta deter-
minada por unos cultivos especificos y unos modos de pro-
piedad y explotacion determinados.

CONCLUSIONES.

Creemos poder sostener, a través de los datos y do-
cumentos expuestos, que la ciudad de Murcia, desde su
fundacién en el lugar que luego ocupara el alcazar, co-
nocerd un lento crecimiento a lo largo de los siglos IX y
X como centro fundamentalmente administrativo, fiscal
y militar, destinado al control del territorio de Tudmir pa-
ra cuyos fines surgi6. Junto a los funcionarios y sus fa-
milias se iran asentando pequenos artesanos, fundamen-
talmente alfareros, y mas tarde la poblacion rural de las
inmediaciones que trabajaran las ricas explotaciones
agricolas existentes en las cercanias del rio. Pero a partir
del siglo XI las posibilidades agricolas de la zona, con la
construcciéon de la huerta, y la coyuntura politica, social
y econémica, haran posible una cierta autonomia local
que se materializara bajo los BanG Tahir con quienes
Murcia conocié su primer momento de esplendor. La po-
sibilidad de disponer de sus propias rentas y la existen-
cia de un ntcleo aristocratico y de intelectuales origina-
ron un rapido crecimiento perfectamente planificado que
llevara a la construccion de la muralla de la madina, la
primera de la que dispuso Murcia a excepcion de la for-
tificacién de su alcazar, y un complejo entramado de for-
tificaciones para el control militar, politico y fiscal del te-
Iritorio.

También bajo los Banu Tahir se trazan las lineas de
lo que sera el urbanismo de la ciudad hasta principios del
siglo XX, asi como de su economia, de modo que cuando
llegan los almoravides Murcia es ya una gran ciudad. Ba-
jo su dominio se converti ra en una de las capitales de Al-
Andalus siendo su crecimiento tan imparable que pronto
sera preciso amurallar su arrabal de la Arrixaca. La cum-
bre de este desarrollo llegara bajo Ibn Mardanish como
capital del tnico estadavandalusi capaz de enfrentarse y
retrasar el avance almohade, bajo quienes la ciudad so6lo
tendra parangon con Sevilla, la nueva capital de Al-An-
dalus.
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SISTEMA ELECTRONICO

DE DIBUJO ARQUEOLOGICO.
UN NUEVO METODO DE
REPRESENTACION GRAFICA.

Luis A. Gareia Blanquez

1. INTRODUCCION

El objeto de este trabajo es dar a conocer una nueva
técnica de dibujo arqueologico y explicar su procedimiento
de aplicacion practica'”’. No se trata de una aplicacion de
dibujo y clasificacion automatica de vasos ceramicos™. sino
de una nueva técnica de dibujo en 2D. Este método. al que
hemos denominado Sistema Electronico de Dibujo Arque-
ologico (SEDA). ofrece la posibilidad de realizar con un PC.
gran parte del largo v complicado método tradicional de re-
presentacion grafica.

En general, la normalizacion del dibujo ha permitido
representar de un modo comprensible a todos, los rasgos
morfoestructurales y decorativos. de caracter plastico o pic-
torico. de cualquier tipo de pieza arqueologica, sea litica.
Osea. ceramica. metalica. o de otras materias. No obstante.
las téenicas de dibujo arqueoldgico que se emplean actual-
mente, salvo escasos procedimientos. son enteramente ma-
nuales. lo que nos da idea del elevado coste en tiempo y di-
nero que supone la preparacion de una lamina para su pu-
blicacion.

Con la intencion de mejorar la calidad. disminuir el
tiempo de ejecucién y, en definitiva. reducir el coste econo-
mico del dibujo arqueologico. hemos desarrollado este sis-

* Para realizar consultas sobre el tema. Email: luisgh@arrakis.es

(1) Quiero expresamente agradecer a Consuelo Martinez Sanchez y a h'mm-
culada Ruiz Parra. su colaboracion en el desarrollo y perfeccionamiento
de este nuevo método de dibujo electronico. que ha sido realizado sobre
la base de un lote cerdmico. litico. 6seo y metdlico. de 500 piezas. proce-
dentes de la excavacion dirigida por M* José Ruiz Sanz. en el yacimiento
de Sta. Catalina del Monte (Verdolay. Murcia) (en presa). o

(2) A finales de la década de los ochenta diversos grupos illll’l'(lli'ﬂt'l[Illllill’("H de
investigacion desarrollaron. con mayor o menor éxito. equIpos compues-
tos de videocamara. ordenadores y aplicaciones matematicas que ri‘llilljil-
ban los perfiles de vasos completos y los clasilicaban en !:zle> a criterios ge-
ométricos: . ZAMPERONL P. TEEGEN, W.R.. KAMPFFMEY |',.H. U, LAU-
DAN. K.L.. Nuove esperienze sulla classificazione compulrizzala brfr*h:'r'
forme ceramiche, condotta sui materiali sepolerali della necropoli di I(rj’:f::

. . P T e Pk (
- Quattro Fontanilli . en “Quaderni dei Dialoghi di Arc heologia. 4. 1988,
pp. 157-170 (Archeologia e Informatica).

VERDOLAY N8/ MURCIA - Pags, 77 - 88

tema. basandonos en la aplicacion de diseno grafico Co-
rel DRAW v. 5. Este método consta de dos fases bien dife-
renciadas: una manual. en la que se realiza la adquisicion
de datos. y otra. electrénica. en la que todo el proceso pasa
a ejecutarse electronicamente con el ordenador v los peri-
féricos de entrada y salida que el sistema requiere.

Como iremos viendo. para que el sistema resulte real-
mente eficaz y rentable. es necesario observar ciertas pau-
tas en cada una de las fases del proceso de dibujo: dibujo
a lapiz. captura de la imagen. delineacion (correccion, tra-
mado, sombreado. rotulacion) e impresion.

Xl equipo necesario para aplicar este nuevo método de
dibujo requiere un ordenador, mac o compatible, dotado de
un microprocesador 80480 o Pentium. Ademas el sistema
debe incluir: M5-DOS (version 3 o posterior). un minimo de
2 megabytes (Mb) de memoria RAM. aunque si dispone de
memoria adicional la aplicacion se ejecuta con mas efica-
cia y rapidez: una unidad de disco externo (31/2 pulgadas).
un disco duro con al menos 20 Mb de espacio disponible y
un monitor color. Otros componentes imprescindibles son: el
scaner de sobremesa (con un minimo de 300 DPI), para la
obtencion de imagenes. el raton. para dibujar y manejar los
ments desplegables e iconos. y la impresora grafica o el plot-
ter para obtener los resultados impresos.

2. EL. DIBUJO A LAPIZ

[La primera fase de nuestro procedimiento corresponde
al dibujo a lapiz de las piezas. al igual que en el método cla-
sico¥. Las normas de representacion son similares, aunque
difieren de un sistema a otro. Con el método tradicional se

hace un dibujo idéntico u[’qup se obtiene finalmente a tinta.

(3)  Como ejemplo vamos a emplear una limina con material cerdamico a
Mano. aungue su aplicacion sera la misma para representar. indistinta-
mente. cualquier material de otra naturaleza.
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IFigura 1

mientras que. con este método se introducen algunos as-
pectos nuevos debido a las caracteristicas graficas de la
aplicacion Corel. No obstante, este conjunto de normas nos
permite simplificar nuestro trabajo.

La representacion de las secciones y los alzados de los
objetos que luego deben ser tramados o punteados, exige
que su contorno se dibuje completamente cerrado. En el
caso de las secciones. no tendremos en cuenta que el dibujo.
por el sistema clasico. presente tramos abiertos o lineas dis-
continuas (perforaciones. fracturas. etc), pues mas tarde
tendremos ocasion de introducir estas particularidades.
[gualmente. los alzados de las paredes debe formar un con-
torno cerrado. Las lineas visibles que delimitan la fractura
periférica de la pieza. no se conectaran con el conjunto del
alzado. De igual modo se dibujaran las lineas de fractura
que discurren por la superficie de la pared (fig. 1).

A partir de ahora el resto del trabajo se va simplifi-
car. En primer lugar, no vamos dibujar las LINEAS CON-
VENCIONALES que representan el borde v la base de las
vasijas. ni las lineas que indican los cambios de inflexion de
los perfiles y los alzados. Tampoco se representara. cuando
no forme parte del alzado. el eje y el perfil. En su lugar si-
tuaremos una marca indicando los puntos de interseceion
de las lineas de borde/base con el cje del vaso vy con el ini-
cio del perfil (fig. 1). En ultimo lugar. dibujaremos en la 14-
mina una sencilla escala grafica. con el fin mantener siem-
pre una referencia exacta. durante los procesos de reduc-
cion o ampliacion. mediante fotocopia. v de digitalizacion
vy vectorizacion. con el escaner,

Otros aspectos que merecen se tenidos en cuenta 5011
el tipo de soporte y el fTormato que vamos cmplear. ] so-

porte idoneo para dibujar Las piczas a lapiz es el PAPI].

BLANCO. Debemos descartar aquellos que presentan al-
gun tipo de trama o reticula impresa, pues su digitalizacion
obligaria. mas tarde. a un largo y tedioso proceso de lim-
pieza, a fin de poder trabajar exclusivamente con los obje-
tos que nos interesan. sin otras contaminaciones cue harian
el proceso interminable.

Respecto del FORMATO a emplear se tendra en
cuenta el tamano de la ventana de rastreo del scaner y de
los periféricos de salida. Ahora bien. siempre podremos tra-
bajar con cualquier tamano. con aquel que nos resulte mas
comodo. y. después. reducir o ampliar mediante fotocopia
para obtener el tamano adecuado. Nuestra experiencia ha
sido satisfactoria realizando dibujos en A-3. reducidos
luego a formato A-4. para su posterior captura con el sca-
ner. De este modo. conseguimos que los tonos grises del
grafito del lapiz se transformen en negro intenso. facili-
tando asi el escaneado., y trabajar con una imagen que tiene
el mismo aspecto que la que obtendremos en la impresion
final.

3. CAPTURA DE LA IMAGEN

Una vez terminados los dibujos a lapiz debemos trans-
formar la imagen original, plasmada en el papel. en un ar-
chivo electronico. Esta transformacion. denominada digi-
talizacion, se realiza con el escdner V NOs permite crear ar-
chivos de tipo erifico.

Los archivos grificos estin formados por imagenes
compuestas de puntos digitales (bits)™®, denominados BIT-

) ALMANCR. Domine CorelDRAN 5. RA-MA Editorial. 1995. pg. 012



MAPS o imagenes en MAPA DI BITS 5. que el ordenador
l]ll(‘(l(‘ leer y manipular. n ellos. las lineas en sy sentido
gEOMELTiCo N0 existen. ni son matemdaticamente vectores,
| stan formadas por una sucesion de puntos ([u\( Is). de un
color determinado. sin ninguin tipo de relacion o conexion
entre si. Por esta razon. la captura del dibujo v su trans-
formacion en bitmaps es. tan solo. el paso previo e inter-
medio para obtener lo que realmente nos interesa: la ima-
gen grafica vectorial. El buen resultado de esta segunda
tmnshnmd( ion depende. en esta fase, de la correcta selec-
cion de los parametros de digitalizacion de la i imagen.

LLos archivos digitalizados a alta resolucion son muy
grandes y. cuando se vectorizan. crean un excesivo nimero
de trayectos y nodos, que no aportan ningtin detalle al di-
bujo. sino al contrario. Ademas, este tamano los hace poco
operativos. porque necesitan mucho tiempo para su edi-
cion, vy obligan a realizar operaciones de reduccion de tra-
yectos. vertices y nodos. No obstante, para la correcta ad-
quisicién de imagenes tendremos en cuenta estas normas.
aunque sera nuestra propia experiencia, la que nos indique
qué valores hemos de asignar a los distintos parametros.
para obtener el mejor resultado con nuestro equipo.

on nuestro caso. para la digitalizacion de una ventana
de rastreo de 297 x 210 mm. hemos obtenido el mejor re-
sultado operando del siguiente modo:

—reduccion de la lamina. mediante fotocopia. de for-
mato A-3 a A-4, con lo que disponemos, ademas del
formato adecuado a nuestro escaner, de una imagen
en la que se ha incrementado la intensidad y contraste
de los dibujos realizados a lapiz. evitando los necesa-
rios ajustes posteriores a la hora de proceder a su cap-
tura:

—apertura de la ventana de rastreo a formato A-4
(297 por 210 mm)

—seleccionamos el modo operativo para la cap-
tura de dibujos lineales en blanco y negro de 1
bit/pixel;

—establecemos una resolucion minima de 300 DPIy

un escalado del 100 %:

—el resto de los parametros. brillo, intensidad y con-
traste, permanecen en sus valores por defecto.

Cuando iniciamos la digitalizacion. al cabo de unos
25 segundos, aparece en nuestro monitor la fiel repre-
sentacion de la lamina que dibujamos a lapiz. Hemos cre-
ado, finalmente, un archivo grifico de imagen(*.BMP)

(fig. 1a).

(5)  Los archivos de imagen tienen diversas extensiones: Bitmap de Windows
(*BMP, * DIB. * RLE). Bitmap de CompuServe (*GIF). Bitmiap de JPEC
(*.JPG, * JPF, * JTF, : .CMP). Imgen KodaK Photo CD (*.PCD). Paini-
brush (#*.PCX). Bitmap de SCITE X CT (*:SCT,*CT), Bllllldptl( TARGA
(*.TGA. *.VDA. *ICB. *.VST). Bitmap de TIFF (*TIF). Bitmap de Co-
relTrace (*.EPS). ete.

4. LA VECTORIZACION.

[\l archivo grifico que acabamos de crear, aparente-
mente esta integrado por polilineas curvas, sin embargo
s0lo podemos variar su tamaio relativo pues. tan solo, se
trata de una sucesion de puntos alineados. carentes de pro-
piedades matematicas y/o geométricas. No es posible mo-
dificar el grosor de las lineas, ni cambiar el tipo de trazo
(continuo. rayitas, puntos, etc). antes es necesario vectori-
zar. Con este procedimiento transformamos el archivo gra-
lico de bitmaps en otro vectorial, es decir, convertiremos las
lineas de puntos/pixels en vectores matematicos.

[iste proceso se puede realizar automaticamente, se-
leccionando uno de los métodos de vectorizacion que ofrece
Corel TRACE™, utilizando los valores por defecto de la op-
cion. De todos ellos, para nuestro fin, emplearemos, por or-
den de frecuencia. el método de LINEA CENTRAL y FI-
LETE. La eleccion de cada uno de estos métodos depende,
esencialmente. de dos factores: el tipo y composicion de la
imagen original y los resultados vectorizados (ue espera-
mos obtener.

Para vectorizar los dibujos realizadas a base de lineas.
emplearemos el método denominado LINEA CENTRAL.
Este sistema trata las lineas como objetos que tienen cierto
grosor pero que carecen de relleno, vectorizando la linea
por el eje central de la misma y no por el filete o contorno.
Es el método idoneo para trabajar con gran niimero de li-
neas finas de color negro.

Los trazos gruesos y las areas rellenas que figuran en
algunos dibujos lineales, requieren para su vectorizacion la
aplicacion del método FILETE.

FILETE vectoriza el borde de la imagen y rellena el
filete resultante segiin sea en blanco y negro, escala de gri-
ses o color. Cuando se trata de dibujos que contienen ins-
critas areas de otro color, crea el filete de cada una. rellena
de negro el mas externo y de blanco el interno. Los objetos
resultantes los coloca por capas. situando el blanco encima
del negro. Es el mejor método para vectorizar imagenes que
contengan objetos rellenos y gruesos, imagenes en escala de
grises y en color, e imagenes de lineas blancos sobre fondo
negro'®.

“ste sistema es especialmente eficaz para representar
las decoraciones pintadas y en reserva de las ceramicas. Su
empleo nos ofrece la posibilidad de asignar una o varias
tramas. segun el caso. representativas del color. Para su
aplicacion aconsejamos que los motivos decorativos y los
alzados de los objetos se dibujen independientemente, pues
:ada uno se vectoriza empleando un método distinto. Tam-
bién es recomendable, tomar la precaucion de indicar en
ambos dibujos (motivos y alzado) varios puntos de refe-
rencia, con el fin de insertar correctamente la decoracién
en el objeto.

Como vemos, el tipo y la composicion de las imagenes,
determinan la eleccion de un método conereto de vectori-

(6)  Métodos de vectorizacion disponibles en Corel TRACE: Filete. Linea Cen-
tral. Grabado en Madera. Silueta. OCR y Formulario.
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zacion. Perp ademas. para obtener en este proceso un re-
sultado 6ptimo. antes de iniciarlo, es necesario ajustar los
atributos de linea. que controlan los parametros de la vec-
torizacion de las lineas que. en definitiva. repercuten so-
bre los métodos tratados.

Los parametros que intervienen en la vectorizacion.
entre otras opciones, nos permiten determinar el nivel de
adaptacion entre las curvas de la imagen vectorizada y la
original; el grado de precision con que se transforman en
lineas los pixel de la imagen original: el niimero de nodos
creados en cada trayecto. la longitud de los mismos. el
modo de conectar entre si. ete.

El elevado ntimero de atributos de linea v la multitud

de valores seleccionables nos permite. en gran medida. ser

todo lo rigurosos y exigentes (ue queramos con nuestro tra-
bajo. Sin embargo. no por elegir las opciones que propor-
cionan el maximo nivel de detalle se obtienen los mejores
resultados. pues con grados de precision menor se consi-
guen también efecios similares.

Asi pues. para iniciar la vectorizacion”. en primer lu-

(9)  Precision de curvas Precision de lineas, Longiond de curva a destino. Tasa
de muestreo. Tamano mimimo del objeto (pixel). Fileado de filete. Anchura
de linea maxima (pixel) v Lineas de anchora uniforme (pixel) (Método de
Iinea Central), y Reconocimiento de lineas horizontales v verticales,
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gar. seleccionaremos los atributos de linea, ajustamos sus
valores y guardamos, con un nombre. los parametros esta-
blecidos: luego seleccionamos esta opeion v, finalmente. ac-
tivamos el comando del método de vectorizacion ade-
cuado(fig. 1b)"0.

Il resultado final del procedimiento de vectorizacion
es la ereacion de un archivo grifico vectorial (*.EPS). Los
ficheros EPS son susceptibles de ser editados en la aplica-
cion de dibujo de Corel (CorelDRAW) v. por tanto. se pue-
den modificar los atributos de las entidades (tipo de trazo.
grosor del trazo. color, ...ete) sin. por ello. alterar las pro-
piedades geométricas intrinsecas de las mismas.

2. EL ARCHIVO PLANTILLA

Antes de comenzar la delineacion debemos preparar
clfichero de dibujo. en el cual vamos a importar el archivo
vectorial. En el archivo de dibujo hay que definir, previa-
mente. todos los aspectos téenicos y formales que requiere

(10)  Este [:l‘m‘l'tlllllli‘lllu se |I|l|‘t]l‘ realizar. directamente veetorizando los ar-

|‘|li\’n- ariaficos uno a uno. o mediante un archivo por lotes que nos facili-
lara y il}_{i.lifill‘i.l. en gran medida. nuestro trabajo: es decir. podremos apli-
car sucesivammente un conjunio de opeiones determinadas. a todos y cada
uno de los ficheros de bitmap seleccionados previamente, '
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mas de seccion v sombreado.

una lamina para su ejecucion. Es decir, debemos seleccio-
nar el formato de pagina, el tipo de letra de rotulacion, las
tramas. indicar los margenes. dibujar la escala. etc.

Nuestra practica nos ha permitido desarrollar un mé-
todo de trabajo sistematizado, que reduce los tiempos de
ejecucion de la preparacion de la lamina v de numerosos
procesos que se deben realizar después, principalmente. du-
rante la fase de acabado y terminacion (tramado. sombre-
ado. rotulacion. ete). El sistema consiste en la creacion de
un archivo «plantilla». Este fichero consta de cuantos ele-
mentos queramos insertar, aunque fundamentalmente han
de formar parte de él los siguientes: el FORMATO DE P A-
GINA de impresion (DIN A-4/A-3). los EJES DE REFE-
RENCIA que emplearemos en el montaje y maquetacion de
la lamina (ejes de situacion centrales verticales y horizon-
tales. de ubicacion del texto al pie de pagina. de la escala
arifica, ete). la ROTULACION (signatura y numeracion de
objetos). la representacion de la Lb( ALA GRAFICA y la
TRAMAS (fig. 2).

lLas tramas adhesivas que se suelen emplear en el di-
bujo arqueologico -de seccion vy, en algunos casos. las que
representan decoraciones pintadas-, tienen su réplica en los
rellenos de Corel. especialmente, en los patrones de dos co-
lores. Sin embargo, los modelos predeterminados que ofrece
este programa, no son adecuados para su aplicacion en

nuestro trabajo. Por ello, es preferible disenar tramas per-
sonalizadas, teniendo en cuenta que es muy sencillo, em-
pleando dos métodos diferentes: el comando PowerClip ¥
la creacion de nuevos patrones.

El comando PowerClip nos ofrece la posibilidad de in-
sertar, a modo de trama, en cualquier entidad (cerrada)
otra previamente dibujada. Para crear una trama de sec-
cion. en primer lugar. (l]lmjdmmm un numero suficiente de
lineas paralelas con 45° de inclinacion y el grosor y equi-
distancia deseado. Después seleccionamos el dibujo-trama,
activamos el comando PowerClip, indicamos la entidad o
entidades “contenedoras™ que. en este caso, son las seccio-
nes de la lamina. y aceptamos. El resultado inmediato es
relleno interno de dichas entidades con la trama indicada.

El método de creacion de nuevos patrones, lo hemos
utilizado para hacer una trama que denominamos pre-
sombreado. Este proceso se realiza desde la ventana de se-
leccion de patrones de dos colores. La opeion crear, permite
disenar nuevos modelos en una reticula, de tamano varia-
ble. activando las celdillas que la componen. La utilizacién
de esta trama, resulta mmy eficaz cuando se necesita som-
brear manualmente los objetos para realzar su volumen v
textura. Cuanto este presombreado. de aspecto uniforme;r
plano. se aplica, la trama introduce en la entidad selecciot-
nada un relleno de varios centenares de puntos distribuidos
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dgura 4. Resultado Tinal de Ta Tamina, una vez aplicadas Tas tramas. Tineas convencionales. rotulacion v escala.

aleatoriamente. Este sistema de trabajo nos permite redu-
cir, en gram medida. el sombreado manual que se realiza
una vez terminada la lamina. pues con un somero punte-
ado de retoque se consigue. en poco tiempo. los efectos de-
seados con el consiguiente ahorro de trabajo.

6. LA DELINEACION

Ahora. en la fase de delineacion. es el momento de co-
rregir los fallos que se detecten y de restablecer en el dibujo
aquellas partes y trazos. que durante la primera etapa (-
piz) no representamos. o prescindimos en parte. atendiendo
a las especiales normas de dibujo que indicamos mas
arriba. La mayor parte de los cambios v correcciones que
vamos a efectuar. se realizan operando sobre los travectos
v los nodos de los objetos. que son siempre editables v mo-
dificables.

i primer lugar se abriva el archivo plantilla. con
orientacion vertical o apaisada. segtin el caso. Lucego pro-
cederemos a importar. en este mismo flichero de 1“[)l|jn
(*.CDR). el de vectorizacion (*. PS). Una vez hecho esto.
contemplaremos en el monitor. al mismo ticmpo. los ele-
mentos de referencia y los objetos dibujados. con un for-
mato de aspecto similar al que obtendremos tras la pre-

sion de la lamina(lie. 2).

-
e
[\'

El fichero vectorial (*.EPS) importado se muestra a
un tamarno distinto v con todas sus entidades agrupadas.
Por ello. comenzaremos adaptandolo al formato de nuestro
archivo plantilla: luego. situandolo en el lugar idoneo. re-
escalaremos sus dimensiones v lo desagrupamos. con el fin
de trabajar. independientemente. con cada una de las en-
tidades que lo componen.

Cada uno de los objetos dibujados debe ser revisado.
pues los procesos de captura y vectorizacion, pueden ge-
nerar. a veees. fallos en los trayectos. Para corregir estos
errores. seleccionando uno a uno cada objeto. uniremos y
cerraremos los trayectos que forman el contorno de las
arcas que deban ir tramadas o sombreadas (fig. 2-3). Para
comprobar que las operaciones (que realizamos -combinar
trayectos, editar v unir nodos vy cerrar entidades- son efec-
tivas. asignaremos previamente un color cualquiera de re-
lleno a dichas entidades, o fin de mostrar automaticamente
cuando se produce el cierre,

’ Después haremos. simultineamente. el duplicado si-
metrico de todas las secciones (Jue necesitemos para termi-
nar los correspondientes alzados ' I-stos duplicados se

desplazaran v ositwaran en el extremo del diametro. lugar

Il :||||1||r.'|i|u SN se empleg

i sobee 1ado para reconstruir el alzado
del material ceramicao hecho a man

Oy O Tornn
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DIBUJO MANUAL DIBUJO ELECTRONICO
TTHEMPO DI: o _
o R ST T TS TR FTEMPO DI ; NT
FASE SUBFASE  EIECUCION FASE SUBFASE EJECUCION RIS
= I‘().Tfl‘ TOTAL (") (%)
I). l.il[)l.}’. :_.)‘I' (}..“ !) laiil)iz I{)' _'—)r{}-?u —_ll':_)l”
60" Digitalizacion
X ) 2 * BMP
_\l”"lﬂjl\ -\[UIIIiljl' I‘ I:;il -:')I+(}Il —()().'l'{)
\ectorizacion
| +EPS
Delineacion Tinta Delineacion Tinta
Tramado Tenmad
_I_()l()ll Falielcio AR VB 90 99
" Rotulacion Roiulscién 36°30 -2'80 Sl
D. Escala Iscala
) Presombreado
_ _ Impresion |
S(Jlillil‘l‘u(hf_ 49¢19oM Sombreado 28'04" -14'08" -33.49
TOTALES 118'27" 84'47" 233'40" | -28.42

Tabla 1:. Equivalencias de los métodos de dibujo manual y electronico v estudio de rendimientos, M. Manual: 118" 277 (1h 58m 27s). M. Electronico:

84 477 (1h 24m 47s) (- 33m 40s = - 28,42 %).

que fue indicado. inicialmente. con una senal de referencia.
E iniciaremos el proceso inverso para dejar el perfil externo.
descomponiendo v borrando la parte interna del dibujo de
seCclion.

Por tltimo. nos queda alargar los trazos de las lineas
de fractura y completar aquellos otros que presentan fa-
llos o discontinuidades.

Cuando todo este proceso finaliza. asignamos a cada
conjunto de entidades similares (secciones, alzados. etc) el
tipo de trazo (continuo, rayitas. punto y ralla. ete) y el gro-
sor de pluma correspondiente.

Con este sencillisimo procedimiento, la lamina queda
preparada para iniciar la Gltima etapa. Tan solo nos resta
aplicar las lineas de borde/pie y eje de las piezas. distri-
buir la rotulacién con su correspondiente numeracion. si-
tuar la escala grafica en el lugar previamente senalado y.
finalmente. insertar las tramas de seccion v sombreado.
que antes habiamos incorporado en el archivo plantilla
(fig. 4).

7. LA IMPRESION DE LA LAMINA

La calidad de impresion de la lamina viene determi-
nada. en gran medida. por el tipo de impresora y la reso-
lucién maxima de la misma. En nuestro caso. la impresion
en papel vegetal. con un dispositivo laser de 300 DPI de re-
solucion maxima. nos ha permitido obtener dibujos de ex-
celente calidad (Figs. 5-8).

Cuando la lamina esta completamente terminada. sin
necesidad de retoques manuales posteriores a la impresion.
como serfa el caso de las ceramicas hechas a torno(fig. 7).
tenemos la opeion de imprimir en archivos. Estos ficheros
pueden ser enviados directamente a la filmadora de la im-
prenta, donde se vayan a editar los dibujos. Con ello. eli-
minamos un paso intermedio y la impresion del trabajo no
pierde calidad durante la filmacion de dibujos realizados

en soportes de papel.

8. RENDIMIENTO DE TRABAJO

Para verificar el rendimiento real del nuevo método
establecimos, en primer lugar. la correspondencia entre las
distintas fases de ejecucion de cada método, ast como las
etapas o subfases de las que se compone cada una (tabla
1). Luego. se procedié a la medicion de los tiempos de eje-
cucion, para lo cual se dibujaron. con ambos sistemas. cua-
tro laminas de material ceramico a mano. Finalmente ob-
tuvimos los valores absolutos v medios. en base a los cua-
les realizamos los cdleulos de rendimiento(tabla 1)

[ista experiencia nos ha permitido constatar que el
nuevo sistema. no solo acorta los tiempos en la fase elec-
tronica, sino que también permite reducirlos. substancial-
mente. en las fases estrictamente manuales (dibujo a lapiz
y sombreado). En definitiva. el estudio comparativo de los
rendimientos de ambos métodos, pone de manifiesto que el
empleo del sistema electronico. nos ofrece un ahorro en los
tiempos de ejecucion que podemos estimar. segtin los casos.
entre el 25 v un 30 % respecto del sistema tradicional.

9. CONSIDERACIONES FINALES

Xl campo de la investigacion arqueologica ha ido in-
corporando una serie de innovaciones técnicas entre las que
destaca un software cada vez mas especializado -dibujo tée-
nico (CAD). fotorrestitucion. infografia, analisis territorial
(S.1.GG). ete-. que ha posibilitado el desarrollo de nuevos
métodos de estudio, analisis e interpretacion. Sin embargo.

(12)  No hemos ereido necesario. a la hora de establecer la etapas de trabajo.
ni en la medicion de los tiempos de ejecucion. tener en cuenta el denomi-
nado «archivo plantillas S utilizacion en todas v cada una de las lami-
nas que dibujemos. hacen de ¢l mas una opeion de dibujo que una opera-
cion distinta en cada limina. Tampoco hemos considerado para el caleulo
de rendimientos ¢l procedimiento de archivos por lotes para vectorizar.
pues solo introduce mejoras cuando el volumen de trabajo es substancial-
mente mayor que el de nuestra prueba.
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la representacion grafica de los artefactos arqueologicos no
ha evolucionado en esta misma direccion. Los métodos de
dibujo siguen siendo un procesoaborioso enteramente ma-
nual, cuyo producto final es bueno. aunqgue se podria con-
siderar “cerrado”. “incomunicado”: es decir, una vez ter-
minada una lamina tradicional no se puede hacer otra cosa
que reproducirla por medios fotomecanicos.

Este método que acabamos de exponer. hasado en la
aplicacion de diseno grafico CorelDRAW. cambia esta ten-
dencia. Este sistema ofrece. ademas. una serie de ventajas
de orden practico y téenico muy interesantes.

En primer lugar, es preciso indicar que para trabajar
con este método no es necesario ser dibujante profesional.
ni tener aptitudes especiales. Se trata de un téenica muy
sencilla, de facil aprendizaje. que sélo requiere alguna prac-
tica. Una vez alcanzados los niveles de experiencia necesa-
rios, se consiguen resultados muy buenos.

En cuanto a la gestion de los dibujos -actualizacion.
correccion, organizacion. edicion e impresion- el sistema es
tremendamente flexible. versatil y practico. Por ejemplo.
con un mismo grupo de dibujos podriamos componer la-
minas por conjuntos estratigraficos. producciones cerami-
cas o tipologias e. incluso. se pueden insertar en el texto con
un simple procesador. Este tipo de documentacion grafica
de naturaleza electronica (dibujos y laminas) se puede al-
macenar en soporte magnético como un archivo mas vy.
como tal. se puede transferir por Internet via FTP" o por
correo electronico (E-mail) a cualquier usuario. Ademas.
en cualquier momento se pueden obtener copias en buen
estado. evitando el deterioro que sufren los soportes tradi-
cionales, asi como disponer de archivos para ser filmados y
editados en la imprenta. También es previsible que, en un
futuro inmediato, puedan formar parte de las reciente-
mente creadas Bases de Datos de Informacion Multime-
dia'™.

Sin embargo. entre todas la ventajas enumeradas. qui-
zas, la que mds repercusion puede tener inicialmente, sea
el importante incremento del rendimiento en términos tem-
lmml('s V. por consiguiente., economicos.

En consecuencia. con este método podremos econo-
mizar materiales. reducir los tiempos de ejecucion y mejo-
rar la calidad global. resultando. en definitiva, un subs-
tancial incremento de los rendimientos de trabajo.

(13)  File Transfer Protocol.
(14)  JIMENEZ. M. “Doblegar L inlormacion™, LI Pais. Negocios, Anos N1 n"

580, 1996, Universal Server es un soltware que Informix ha puesto re-
crentemente en r’| llu'i'l‘mln. (que e \ eSO e -ll|el llil\l‘ |||- Il:l-
tos. ademias de datos allfanmméricos, sonidos. imagenes. videos, TFTTHER
paginas Web. Entidades tan prestigiosas como la NASA han elegido esee
||rm|m-|u por s t'.'|||.|i'il|.'|rl de gestionar millones de megabyvtes de inlor-
HACIOnN,
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DEL SIGLO XVII EN SANTA EULALIA

DE TOTANA, SANTUARIO

DE LA ENCOMIENDA DE SANTIAGO
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José C. Agiiera Ros

DEPARTAMENTO DE HISTORIA DEL ARTE.
UNIVERSIDAD DE MURCIA

] Santuario de Santa Eulalia en la localidad de To-
tana (Murcia). cuya fundacion. aunque imprecisa. al pare-
cer se remonta al momento medieval de la reconquista cris-
tiana'. comenzo a tener auge como foco cultural y de de-
vocion a partir del siglo XVI. tutelado por la Orden de San-
tiago a la que pertenecia la villa. Asi. al figurar registrado
va en 1517 en las Actas Capitulares del Concejo de Tota-
na v Aledo un tal Alonso Vidal como «mayordomo de San-

ta Olalla». ello podria indicar entonces, cierto interés por

parte de los municipes en constatar quién ostentaba la res-
ponsabilidad del cargo®. En ellas también se nombraba.
ademds, capellan y ermitafio anualmente. lo cual refleja-
ria también entonces la preocupacion del Concejo por el
Santuario®. Hacia 1539 el culto a Santa Eulalia era un fe-
nomeno creciente, pues las Ordenanzas Municipales de la
misma villa mandaban que ningin vecino ni forastero «no
quebranten el dia de Santa Olalla» ni tampoco el de San

(1) Elinicio del Santuario es impreciso cronologicamente. puesto que no se
conocen noticias documentales exactas al respecto. aunque Munuera apin-
16. con logica. que los Caballeros de la Orden de Santiago pudieron traer
hacia 1257 la devocion a Santa Fulalia u Olalla. patrona de Mérida y tam-
bién considerada protectora de los enfermos y afligidos. De hecho. el 10
de diciembre dia de la festividad de la Santa coincide con el mismo de ese
afio. en que los santiaguistas recibieron del rey Alfonso \ la posesion 1!1-
Aledo y Totana. con lo que responderia entonces a la costumbre de lll‘.(!l-
car un territorio a la advocacion religiosa que se celebraba. Esta precision
parece asi mis probable. que la cronica infundada de que lu.:a inlrm!urlu—
res del culto a Santa Eulalia fueron los dos hermanos Coutinos. huidos a
esta zona v en cumplimiento de un voto. lo que también {[tr-jr'urlm'nu..\‘ltl-
nuera y asimismo Baguena. Este ltimo autor recogia también la tradicion
oral. de que fue el dueno de una heredad en ese paraje quién por su gran
devocion a Santa Eulalia mando erigir alli una pequena ermita. a la que
legd toda la propiedad. Al respecto véase MUNIL |':‘|{\ \ ,\B.\l)’l \ J. \’]
Apuntes para la historia del Santuario de Santa Lulalia de Merida. Pa-
trona de Totana (Murcia). Murcia. El Correo de Leyante. 1900. reed. To-
tana, Fundacién de La Santa, 1996, p. 11 y 15 y BAGUENA, J.. Aledo,
su descripeion e historia. Madrid. 1900. reed. de en Murcia. Academia Al-
fonso X. 1980, p. 227-228. ‘ ) 1
(2) A.M.T. A.C.1517-1577. L°. 1: 1517, {. 10. Tanto esta como las si-
Capitulares y de Mayor-
ador D. Juan Ca-
a ayuda,

guientes notas de archivo procedentes de Actas _
donia se deben a la colaboracion inestimable del investig
novas Mulero. a t{uit'll iil'_'[l'illll‘l'f‘lllil"« su valiosa v desinteresad

(3)  BAGUENA. p. 228.

Agustin. bajo pena de 600 maravedis que serian para las
ermitas de ambos®.

Avanzada la segunda mitad de esa misma centuria la
devocion a Santa Eulalia estaria consolidada y atraeria nu-
merosas gentes, pues la «nodestia» de la ermita primitiva
aconsejo el proyecto de construccion de un nuevo vy gran
edificio. mas capaz. Asi lo acordaron el Concejo y el Pa-
rroco de Totana en 1573, comenzando las obras al ano si-
cuiente y prolongandose hasta 1595°. El nuevo Santuario
quedd configurado como un edificio de una séla nave. cu-
bierto con un magnifico artesonado mudéjar de madera.
Cabe ademas deducir. que en la segunda mitad del siglo
XVI la devocion a Santa Eulalia va estaba consolidada y
atraeria a numerosas gentes. pues junto a la pobreza ma-
nifestada respecto al antiguo ermita medieval. también pu-
do ocurrir que ésta resultara insuficiente, sobre todo el dia
de la festividad.

A partir de entonces las numerosas noticias v datos
existentes permiten efectuar una valoracion sobre el desa-
rrollo del culto v devocion a Santa Eulalia de Totana, con
sus consiguientes manifestaciones, las artisticas entre ellas.
Seguramente se debio a la consolidacion de la creciente re-
ligiosidad iniciada a finales del siglo XVI'y que continuo
posteriormente. sobre todo gracias a la fama extendida de
(que la Santa protegia y curaba milagrosamente a enfermos.
accidentados y tullidos. por lo que era visitada en peregri-
nacion y hasta se la llevaba en romerias, incluso a la cer-
cana villa de Alhama. Segiin veremos. en las pinturas mu-

(4)  BAGUENA. p. 228, de quién lo recogio asimismo CANOVAS GUERAO.
G.. Antigiiedad del culto a Santa Eulalia de Mérida. Totana. 1977 p. 30.

(5)  MUNUERA. 1900. p. 16 y BAGUENA. p. 229. Asimismo su estudio en
PEREZ SANCHEZ. A, L s<«lglesias mudéjares del Reino de Murcia» en
[r1e Espanol. 1960. tereer trimestre. pp. 93 v 105-100 asi como en GU-
TIERREZ-CORTINES CORRAL. C.. «Las iglesias moriscas» en Historia
de la Region Murciana, Murcia. Mediterraneo. 1980, p. 350 e idem Re-
nacimiento y arquitectura religiosa en la antigua Didcests e Cartagena
(Revno de Mureia, Gobernacion de Orthuela y sierra del Segura). Mur-
cia. 1987, pp. +70-473.
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rales del coro del Santuario hay representadas escenas sig-
nificativas de esas curaciones milagrosas. que como exvo-
tos figurados testimonian y debicton de contribuir al au-
mento del culto de la imagen. Sin duda éste fue favorecido
también por el fuerte desarrollo que tuvieron otras devo-
ciones a Virgenes y Santos. enclavados asimismo en para-
jes agrestes y naturales.

Al finalizar el templo y una vez recuperados los ma-
yordomos de los gastos que. con certeza, la construceion
habia acarreado. se decidio también efectuar otras inter-
venciones, referidas ya propiamente a obras de ornato y de-
coracion. En primer lugar. la tarea mas importante. fue do-
tar de un nuevo retablo a la imagen de Santa Eulalia entre
1601-1603 y a continuacién, la decoracion interna de to-
do el recinto de la inica nave del Santuario con pinturas
murales, realizadas desde 1602 hasta 1622-1624 por un
tal Juan Ibanez. pintor, como veremos detalladamente mas
adelante.

El ciclo pictorico mural que decora todos los para-
mentos del Santuario. es sin duda el componente artistico
caracterizador y que singulariza mas el recinto. pues el con-
junto figurado resulta por su amplitud el mas extenso de
todo el Sureste espanol. Las pinturas cubren la totalidad de
los muros de la tnica nave. desde el pavimento al arteso-
nado, en una gran composicion continua y unitaria cque es-
ta integrada por pasajes de la vida de Cristo. de la Virgen
con sus advocaciones. historias de San Francisco de Asis.
escenas de Santos y milagros de Santa Eulalia.

En primer lugar hay que resenar la téenica de reali-
zacion, pues la absoluta dependencia de estas pinturas
murales al soporte arquitectonico que las sustenta. hace
que necesariamente se tenga que definir éste para cono-
cer la vinculacion con las mismas. El muro original es de
mamposteria irregular trabada con mortero. con un aca-
bado exterior forrado en piedra v el interior con al menos
dos capas de yeso. Asi. en cuanto a su técnica especifica las
pinturas murales son el temple sobre enlucido de yeso v
fueron realizadas en origen sobre el mortero en seco. Con-
cretamente tienen un doble enlucido de veso blanco. el
substrato inferior es mas grueso y basto. podria ser el que
tradicionalmente se denomina «de rulo», pues presenta
impurezas v respecto al nivel superficial se observa un es-
trato mucho mas fino: encima se halla la capa de pintura
al temple. que esta aglutinada con cola organica.

Tradicionalmente han sido consideradas de manera
erromea como frescos®. por entender que esta denominacion
comprende cualquier realizacion pictorica sobre muro. Sin
embargo. frescos o pinturas al fresco son sélo aquellas cu-
ya aplicacion de color se hace sobre enlucido de cal y are-
na en himedo. proceso en el que los pigmentos cromaticos
se endurecen a la vez que el mortero. quedando solidifica-
dos y petrificados con el muro. lo cual proporciona gran re-
sistencia a la pintura. Fste es un procedimiento de enorme
desarrollo sobre todo en Ttalia. pero que exige una laborio-

sa elaboracion previa del soporte.

(6)  PEREZ SANCHEZ. A. L. «Arvtes en Murcia. Madrid. Noguer. 1970, p.
220, apunta en suctexto: «en 1024, recubre los muros de la ermita de
Santa Eulalia. en la sierra de Fspanas con unos deliciosos frescos. de una

agradable unidad..
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[n el caso de las pinturas murales del Santuario de la
Santa conviene insistir en que son temples a la cola. Esto
significa que los pigmentos de colores fueron aglutinados
con cola organica y luego se aplicaron y pintaron en los mu-
ros. sobre un mortero y veso e seco. Por ello esta pinture
es soluble al agua. es decir con capacidad de diluirse si exis-
te humedad v mucho mas susceptible de acusar deterioros
qque la del fresco.

Sobre esta capa de pintura original se perciben clara-
mente varios tipos de repintes aplicados sin duda con pos-
terioridad y algunos incluso recientes. ue sirvieron en oca-
siones. para retocar zonas danadas. sobre todo por arana-
z0s v humedades. asi como en otras, para enmascarar bur-
damente la pintura primitiva. Estas apreciaciones también
han sido constatadas por el restaurador Joaquin Ballester
I\spi que intervino sobre las pinturas murales en fechas no
muy lejanas’.

[-n cuanto a las noticias sobre el autor y la época de
estas pinturas, por la diversidad de estilo de las mismas
v los datos documentales existentes es seguro que fueron
realizadas en diferentes fases. La mayor parte de las de la
nave corresponden a la etapa mas antigua. que empezo
muy a principios del siglo XVIL Asi. la primera noticia al
respecto data de 1601. al decidir que se «pinte la capilla
con los milagros de la Santa, para que este adornada»®. lo
cual hay que referir por 16gica al muro del coro. que es don-
de se desarrolla dicha tematica.

[n 1602 esa parte primera de la empresa pictorica ya
estarfa concluida. pues en este aiio se ordeno pagar de los
propios recursos del Santuario a Juan Ibanez, pintor, 50
ducados. por <haber pintado la capilla de la dicha iglesia».
obra en la que el artifice habia hecho un descuento consi-
derable’. Es posible inferir asi, que entonces habian co-
menzado unos trabajos de decoracion pictorica. que segu-
ramente con intermitencias se prolongaron hasta 1024, ano
en el que concluyeron como lo testimonia la inseripceion
conmemorativa de los mismos, situada en el interior sobre
de la puerta Sur del Santuario'.

in cuanto al tal Juan Ibanez, debe ser el mismo al que
como «pintor y vecino de Totana» se rveferia el 21 de agos-
to de 1003 Juan de Beytia. mercader de Mureia. a quién de-
bia ciertas cantidades de pano que le vendio'. Esta noticia
sobre el artifice, hasta hace poco aislada y la tmica. puede
encadenarse ahora con otras. que evidencian una dedica-
cion casi exclusiva durante mucho tiempo a la decoracion

BALLESTER ESPL ). Restauracion de las pinturas murales del Santua-
rio de Santa Lulalice de Meérvida en Totana (Murcia). Informe inédito pos-
terior a 1975, pp. 2-3. Debo wodas las precisiones téenicas aqui expuestas
a D" Vietoria Santiago Godos. Doctora en Bellas Artes. especialista en
Conservacion v Restauracion.
(8) .M. T.. A, C. 1595-1605. L.". 4. a 14 de octubre de ese ano.
A. M. I':. A CO1595-10605. 1.0, 4. a 23-VI-1602: «Que se da libranza a
Juan Ihitiez. pintor. de la limosna v renta de la ermita de Santa Eulalia
desta villa cinquenta ducados por aver el suso dicho pintado la capilla de
la l'|-it'|lil i_glr-‘m v aunque vale mas cantidad la dicha pintura. el dicho Juan
llslum-/. pmtor.y (zo) aracia della a la dicha ermita v asi lo acordaron».
(10) Dice asi en capitales latinas v con abreviaturas que aqui se desarrollan:
ESTA PINTVRA SE ACABO EN TIENPO OULE ERA ALCALDE ORDI-

NMRIO Y AITORDONMO DESTA SANTA CASA GERONIMO MOLINA.
\VEINTE Y 8 DESETIEMBRE DEL ANO DE 16245,

Notas sobre pinturas de los sielos \VIy NV en Murcias. Anales de la
Universidad de Murcia, 1940-7. 3" v 4 trimestres. P 301-375. |‘a|1l'l'i51|'
mente 300, '



pictorica del Santuario de Totana. aunque logicamente es-
tuviera por la capital murciana para abastecerse de mer-
canclas.

Fscasean las referencias de archivo sobre una empre-
sa de tanta envergadura durante casi diez anos, hasta 1622
cuando hay constancia de que se iba a realizar por el mis-
mo pintor Juan Ihanez el ciclo de historias de San Francis-
co de Asis. pero no sin desacuerdos con el clérigo del San-
tuario en cuanto a la financiacion. que no quedan muy cla-
ros'?. Ademas. hay otro dato correspondiente a una entre-
ga de cuentas de los anos 1622 a 1624, que consigna 248
reales por los trabajos de pintura. sueldo y comida. que de-
bieron corresponder al artifice Ibanez". a quién por tanto
cabe atribuir la practica totalidad del conjunto pintado en
la nave del Santuario.

n la deseripeion de la visita santiaguista del 19 de oc-
tubre de 1784 se hace también mencion a estos ciclos pic-
toricos murales. diciendo de ellos «En el cuerpo de la her-
mita se encuentran diferentes pinturas bastas en la pared.
aunque devotas»'. Esto demuestra que va a [ines del siglo
XVII se valoraba este ciclo pictorico decorativo. aunque el
criterio sobre su calidad e interés no fuera muy positivo. a
tenor de la opinion expresada.

[<n lo referente a la iconogralia. organizacion v situa-
cion de los temas. éstos se distribuyen por todos los para-
mentos de la nave. En ella hay que distinguir cuatro zonas
concretas. el muro de la Epistola. el del Evangelio. el del
coro y el arco toral. Cada una de ellas se organiza en tres
franjas horizontales bien diferenciadas. de las que la pri-
mera es un zocalo rematado con orla que enlaza figuras.
grutescos v escudos. Sobre ¢l una gran zona central con
multiples escenas religiosas diversas y divididas casi siem-
pre en dos franjas. en las que figuran representados asun-
tos varios v que sin duda cabe considerar la de mayor im-
portancia artistica. Finalmente un friso también pintado.
que cierra la composicion en la parte superior. con mas or-
las. grutescos. figuras humanas v caprichosas enlazadas.
clipeos v motivos heraldicos.

Siguiendo un orden estructural. en primer lugar hay
que considerar el zocalo. Es de gran altura. recorre toda la
parte inferior del recinto y unilica asi las dilerentes escenas
dispuestas a lo largo y ancho del mismo. Consta de dos par-
tes. una zona baja de un metro y medio de alto. que linge
marmorizaciones de grandes placajes veteados en tonos ro-
jizos degradados hacia blancos. con enmarques asimismo
de imitacion marmorea en grises oscuros también ligera-
mente jaspeados. entre columnillas aisladas que. como to-
do. persiguen un efecto de trampantojo. Sobre esta ancha
banda corre otra ornamental superior. de algo mas de me-
dio metro. mas estrecha y donde también se simulan en-
trelazados de roleos vegetales: entre ellos se intercalan ni-

(12) A.M.T. A. C. 1617-25, L.°. 5. 16-1-1622: «... que se licencia a Franeis-
co Castejon. clérigo que reside en Senora Santa l".nlulisll. para (ue @ su cos-
ta y no de la dicha ermita pinte la vida y milagros de Sr.S. Francisco den-
tro della por Juan Ibafnez. pintor ¢ para cllo se le de comision en forma...
Rebocose luego este acuerdo y mandaron que no se use del en manera al-
gunar.

(13)  A. M. T.. Cuentas de Santa Eulalia 1622-1624. _ B

(14) MUNUERA Y ABADIA. . M.. Apuntes para la historia de Totana y-Ale-

do. Totana. Tip. de Fernando Navarro. 1910. p. 233.

nos. genios alados v figuras con formas hibridas humanas.
zoomorlas vy naturales. que discurren entre escudos de la
Orden de Santiago. asi como de Totana. \ledo. Lorea. Car-
tagena. Caravaca, Yeela y Murcia. localidades todas del an-
tiguo Reino murciano que contributan por devocion al sos-
tenimiento del Santuario v quizd asimismo. posiblemente.
a costear su ornato pictorico. También una alegoria de San-
ta Fulalia. simbolizada mediante una eruz v libro entre pal-
mas asi como un escudo Espana. éste con seguridad de fac-
(ura muy reciente. completan la totalidad de los motivos.
Pero gran parte de todo el zocalo ha debido ser muy rehe-
cho v repintado. incluso en fecha cercana. por la enorme
humedad de infiltracion capilar. que asciende desde el sue-
lo a los muros v que atn esta presente.

A partir del zocalo. todo el amplio ciclo de represen-
taciones no tiene un orden de lectura claro, aunque en al-
aunos registros las escenas aparezean agrupadas conforme
a un desarrollo tematico. De hecho. solo en el muro del co-
ro los motivos fieurados presentan una coherencia de or-
ganizacion. al dedicarse a plasmar dieciséis escenas de mi-
lagros de Santa Eulalia. en torno a una gran composicion
central de «La lirgen del Carmen rescatando animas del
Purgatorio». rematada por las Puertas del Cielo con los
Santos Pedro v Pablo y otros bienaventurados. Un afan de
claridad narrativa esta presente en toda esta zona. pues
aparece tratada casi como una gran pagina ilustrada con
vinetas. que repiten la disposicion de la imagen de la San-
ta en un sencillo altar. Ante ella figuran en grupos los de-
votos arrodillados. en oracion o en actitud agradecida por
los favores obtenidos v para aclarar los prodigios unos tex-
tos muy sintéticos ocupan los fondos de todas v cada una
de las escenas.

I'n conjunto poseen un caracter de exvotos perma-
nentes. cuyo valor transciende al de documento historico
excepeional, pues reflejan un fenémeno de indole religiosa.
(que tiene un interés testimonial y artistico a la vez. Asi pue-
de afirmarse ante el despliegue de personajes de todas las
clases sociales. que como la propia Santa. repetida siempre
de forma invariable. van ataviados a la moda del reinado
de Felipe 1. lo cual responde a las fechas de realizacion a
comienzos del siglo XVII. Esta altima particularidad coin-
cide con las primeras noticias de decoracion pictorica re-
feridas a Juan Ibanez y. en consecuencia, permite apuntar
la hipétesis. de que esta parte podria ser la primera y mas
antigua de todo el conjunto de la nave. El estilo manifies-
ta un aire popular. con cierto ingenuismo. insistencia en el
trazo v color parco basado en ocres terrosos, anaranjados.
camas de grises y negro. Il hecho de repetir una

rojizos.
misma composicion y situacion espacial indica una volun-
tariedad iconografica. que ademas de poder reflejar quiza
el antiguo altar de la Santa estribo, seguramente. en un
afan de unificar y no distraer con accesorios la exposicion
plastica de los milagros. que en suma parece haber sido re-
alizada con un afan de propaganda v difusion de Santa Eu-
lalia v su Santuario.

Menos homogénea v elara resulta la disposicion de los
temas a lo largo de los muros de la Epistola y el Evange-
lio. Estan estructurados en dos registros horizontales. su-

perpuestos paralelamente y divididos en recuadros. sepa-
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rados entre si por un cordon [ranciscano. salvo en contadas
zonas donde los elementos que aislan son columnas. pilas-
tras v balaustres. Hasta ahora. minguno de los pocos auto-
res (que han abordado. por causas diversas, la descripeion
del conjunto pictérico. no llegaron a descifrarlo completo
ni en su totalidad™.

Tampoco parece haber un orden de desarrollo icono-
grafico. pero hay que comenzar obligatoriamente por el la-
do del muro de la Epistola. pues de él arrancan desde el ar-
co toral los pasajes de las vidas de Cristo v de la Virgen. que
son los mas importantes en cuanto a jerarquia entre los per-
sonajes sacros representados. Asi, en el registro inferior y
de izquierda a derecha aparecen la «Jisitacion de la Tir-
gen», «Natividad y Adoracion de los pastores», <\doracion
de los Reyes», «Santa Ursula y sus companeras»., el «Bau-
tismo de Cristos, «Salomé con la cabeza de San Juan Bau-
tista degollado», un «<Milagro de los Santos Cosme y Da-
mian» y «San Pascual Bailon» hasta la puerta meridional
de entrada. decorada en trasddos e intradés con fingidas
puntas de diamante. encerradas en casetones y con un ana-
grama del nombre de Jesas («/I15») en el timpano rebaja-
do. La representacion aqui de San Pascual recuerda en fe-
cha con la realizacion del ciclo pictdrico. pues fue beatifi-
cado por el Papa Paulo V en 16018 v ademas ello podria
proporcionar una datacion «post quem» para esta parte de
las pinturas. Al otro lado de dicha puerta y hacia el coro
prosiguen las escenas. comenzando por «Tres Santos ere-
mitas». «Santa Sofonia» y el «/allazgo del cuerpo de San-
ta Rosalia de Palermo», «San Leno». «San Lesmes», una
ventana v por ultimo </osafat».

Continuando en el muro de la Epistola. en el registro
superior y siempre de izquierda a derecha figuran la «/n-
maculada Concepcion» en el chaflan derecho junto al arco
toral. la «Purificacion de la Virgen y: Presentacion de Jesiis».
la «/uida a Egiptor. <Asuncions. «San José con Jesiis Nifo

V- San Andrés», «Santa Lucia v Quiteria». «Santos Pedro y-

Pabloy» y «Martirio de San Juan Erangelista» junto al arco
de la puerta. Sobre la misma corre una inscripeion conme-
morativa de las pinturas. siempre citada. pero a menudo
mal leida especialmente en la fecha. al confundir algunos
autores el ano de 1624 resenado en la misma. por el de
1674, El texto se adapta a la curvatura del arco, simula
a modo de una lapida flanqueada por dos angeles. uno a
cada lado y recuerda la terminacion de toda la decoracion
pictorica del recinto. expresando abreviado en capitales la-
tinas: «lSSTA PINTVRA SIS ACABO EN TIENPO (). ERA
ALCALDEA ORDINARIO Y MAIORDOMO DESTA S, CA-
SA GERONIMO MOLINA. A VEINTE Y 8 DE SETEBRE.
DEL ANO DE 1624, Superada la puerta encontramos a
«La lirgen imponiendo una casulla a San Idelfonso»., «San
Gonzalo de Alranto». «San Cristobals, «San Juan Nicins»
vy quiza pero con dudas «San Buenaventura».

Respecto al lado del muro del vaneelio. Canovas
Guerao hizo una lectura de las pinturas comenzando a par-

15) BAGUENA. pp. 225-220. pero vesumicndolas de forma muy sintética: BA
LLESTER ESPL pp. 4-5: CANOVAS GUERAO. pp. 37-30.
1) Asiles ocurria a MUNUERA po 10y o BAGLU ENA. 2200 Enccambio. 1o

recocen con exactitnd los demas autores v citidos que se han neupado
de alean modo sobre ¢l Santuario

tir del drgano y propuso que por incluir escenas de la Muer-
te v Resurreccion de Cristo aludian al Misterio Pascual.
combinadas con otras representaciones . Pero al margen
del posible acierto aunque sea parcial de tal interpretacion,
no tuvo en cuenta que los pasajes de ermitas interrumpidos
en el lado de la Epistola. al llegar al muro del coro conti-
nuaban desde el angulo éste, a partir del punto que conec-
taba con el extremo del paramento del Evangelio, donde
habian quedado semiocultos tras el organo. hecho en el si-
olo XVIIL. Asi. parece mas conveniente acometer la des-
eripeion desde este extremo, pues enlaza con la iconografia
ermitica anterior. Siguiendo el mismo orden de abajo a arri-
ba y de izquierda a derecha. en el primer registro horizon-
tal inferior hallamos a los «Santos Antonio y Pablo ermi-
lanos». tras el 6rgano otro resto muy perdido de un «/re-
mita ante un Cructfijo». a partir del cual empiezan las es-
cenas de la vida publica y Pasion de Cristo: la primera es
la «Cristo despidiéndose de las Santas Mujeres». seguida
por el «Lavatorio de los pies» v la «Ultima cena».

Superado el arco de la entrada Norte, decorado asi-
mismo en trasdos e intrados ficticiamente con puntas de
diamante en casetones, mas en el interior con dos angeles
portando un cartel glorificador de Santa Eulalia. entre ale-
gorias de palma y corona en un extremo y Evangelios. cruz
y azucena alusivos a la Santa en el otro. prosiguen los re-
cuadros con la Pasion de Cristo. Estos son la «Sentencia de
Pilatos», la «Flagelacion» vy la «Coronacion de Espinas».
Tras ello viene la «Jirgen con el Nino entregando rosarios
a los Santos Domingo de Guzman y Catalina de Siena» e
inmediatamente un retablo ficticio pintado. de estilo clasi-
cista con fronton quebrado y columnas pareadas. entre las
que aparecen «San Antonio de Padua»a un lado v «San
Buenaventura» a otro. flanqueando una hornacina central
en arco. con extrados ornado de ovalos. que alberga una
imagen moderna de San Francisco de Asis. De este retablo
mural existen referencias documentales en los escritos de
los estudiosos del Santuario. que si bien no son mas que
menciones de su existencia v disposicion. se ha considera-
do conveniente reflejarlas, anadiendo una tdltima aporta-
cion sobre su pertenencia a una manifestacion pictorica con
tradicion regional'®,

A la derecha de esa gran composicion. dos recuadros
que resumen escenas de la vida de San Francisco. el mas
proximo al retablo muestra al «Santo recibiendo a Jesiis Ni-
no de la lirgen y al fondo a éste mismo dando limosna so-
bre un asno v el incendio milagroso del convento cuando
oraba con Santa Clara»"’. El siguiente, separado por una
falsa columna marmaorea. representa la oracion de «San
Francisco con frayv Leén, la estigmatizacion del mismo San-

(17)  CANOVAS GUERAO p. 38.

H18) MUNUERA. ob. cit. 1900. p, 7: BAGUENA. p. 2206: MUNUERA. ob. cit.
10 11'1_ [ 233 v 240: CANOVAS GUERAO. p. 38. Para una contextuali-
zacion estilistica reciente de este retablo pintado vease AGUERA ROS. L
(i, 'l_ os retablos fiticios de pintura mural. una modalidad artistica a re-
\;llllll"llill' Y eonservars. en Actas \I Congreso de Conservacion v Restau-
racion de Bienes Culturales. Castellon. 1900, vol. 2% pp. 083-001. Gspe-
cialmente 985, fo1o 2.

19) El sienificado de los s

ajes se aclara al Hevar al pic una larga iu_-.vri|n'il3|l.
1 f-;||n|;|||-~ latinas v abreviaturas. que expresa: «ESTAMOS S, FRAN-
( I'\\(.'(.) EN ORACION NTRA. SRAL LI PUSO A THS. EN LOS BRASOS:
Y ESTANDO. SANTA (I \RA ORANDO SE ABRASAVA EL CONVEN-
PO REMITIENDO TAS 1AM \S POR SU ORACION»,



to v:la aparicion que turvo de los Santos Pedro v Pabloy. so-
bre el fondo de un gran edificio circular, Fsia parte de-
be t'ﬂl‘l‘l‘-*['“ll(l(‘l' a las noticias de que se iba pintar por Juan
[banez en enero de 16227 y aambas composiciones (rancis-
canas estan inspiradas en la segunda edicion de orabados
sobre la vida de San Francisco, realizada en 1587 en Am-
beres por el holandés naturalizado flamenco Philip Galle v
serfan seguramente proporcionadas al pintor por los frailes
alcantarinos del convento de Totana: al igual. a ellos se de-
berta también la sugerencia del cordon franciscano para se-
parar los distintos temas.

Por otra parte. la hipotesis aducida por Ballester v des-
pués por Canovas Guerao de que sertan obra de un reli-
2i0s0 pintor alcantarino que llaman fray Antonio «Bernén»
en vez de Vernos. basandose en el franciscanismo y en una
mera analogia de estilo. queda invalidada por la referen-
cia documental y aducida sobre Ibanez y también, sobre to-
do. porque este fraile ya habia muerto en 1614 v por tan-
to ocho anos antes de que se pensara en pintar en el San-
tuario estas escenas {ranciscanas®.

Continuando en el muro del Evangelio. en el registro
superior y siempre de izquierda a derecha desde el coro
vuelve a aparecer el tema eremitico con «La comunion de
San Simeon», oculta tras el organo «Santa Otilia» y des-
pués. retomando la Pasion de Cristo. el «bece Homo», «Je-
sits Nazareno con el Cirineo vy la Veronica», <kl enclava-
miento», <kl Calvario» v sobre el arco de entrada el «Des-
cendimiento». «Santo Entierro» v «Bajada al Limbo». Ll ci-
clo critologico concluye ya en el tramo murario siguiente
con la «Resurreccion»., la <Aparicion de Cristo a su Madre»
y «Ll Buen Pastor», este ultimo con inscripeion aclarato-
ria®. Tras ello la zona superior del retablo fingido. con un
gran escudo franciscano combinado con corona de espinas
v la Cruz de Santiago en el centro del fronton quebrado y
alrededor cuatro figuras femeninas alegoricas de la Tirtu-
des de la Fe. la Esperanza. la Caridad y la Justicia sobre
un fondo de Gloria. Por Gltimo otras dos historias de la vi-
da de San Francisco. la <Muerte y transito celestial del San-
to» v la «Concesion del jubileo de la Porcitincula>™ extrai-

(20) Esta composicion tiene también su correspondiente inscripeion aclarato-
ria. que del mismo modo que la anterior dice ast: «VN SERAFIN ].\IP_H]—
MIO SVS LLAGAS A S. FCO. S. LEON VIDO VNA CARTA Q. BAXA-
VA DEL CIELO. SE APARECIERON AL GLORIOSO S. FRANCISCO
ESTANDO EN ORACION S. PEDRO Y S. PABLO I LE ENTREGARON
LAS LLAVES DEL CIELO». Ambas inscripciones se transcriben por
CANOVAS GUERAO. p. 39.

) Ver al respecto las notas 12y 13. '

BALLESTER ESPL pp. 5-7y CANOVAS Gl ERAO. p. 37. que ademas

equivocan el apellido del fraile llamandolo «Bernon». quizas por no ll.i!'

ber consultado directamente la Crénica de esta rama franciscana escrita

por el padre fray Antonio Panes. donde se indica la fecha de muerte de

Vernos. La figura casi legendaria de este fraile pintor se ha analizado re-

cientemente e:u AGUERA ROS. ). C.. La pintura y los pintores e la ciu-

dad de Murcia en el siglo XVIL. Murcia. Universidad. 1989, pp. 1107 ¥

1181. e idem. Pintura v sociedad en el siolo XV Murcia. un centro del

s

oo

barroco espanol. Murcia. Academia Alfonso X. p. '_’“_- . -
(23)  Como siempre en mayusculas pero en latin: «EGO SVN PASTOR B_( INVS
ET CONOSCO OBES MEAS ET CONOSCVM MEE>. lo que equivale a
«Yo soy el Buen Pastor y conozeo a mis ovejas y ellas me conocen».
(24) Al igual que las inferiores llevan al pie sendas inscripeiones aclaratorias.
la primera «ESTADO S. FRANCISCO A LA MVERTE BENDINO A [o-
DOS SSVS FRAILES Y CRVZADOS LOS BRACOS SE LANGO | DI\ ‘l lll‘.l—
RA Y SV ALMA FVE LLEVADA A LOS CIELOS EN FIGVRA DL I55-
TRELLA Y EL ALMA DE VN MINISTRO SVIO LA FVE SIGVIENDO
Y FVE RECIBIDA EN LOS CIELOS CON POMPA Y ONRA»: la segun-
da dice <EL GLORIOSO S. FRANCISCO POR LA INTERCESION DE

das de nuevo de la citada serie grabada por Galle. para ter-
minar con una gran composicion de «Santiago Watamo-
ros». en el challan que conecta con el flanco izquierdo del
aran arco toral.

Recorriendo todo el perimetro de la nave. por encima
de todas las escenas pintadas en el muro del coro. el de la
Ipistola v el del Evangelio. se encuentra un friso que cie-
rra v delimita en la parte superior todas las representacio-
nes figuradas va expuestas. Forma asi a modo de un en-
cintado h‘ll|)l‘|'i(il'. (que en contacto ya con el artesonado cie-
rra el conjunto pictérico v le da un aspecto mas homogé-
neo v globalizador.

[ste [riso por su enorme extension. unos setenta me-
tros de longitud por unos sesenta centimetros de altura.
consta a lo largo de su recorrido de maltiples motivos y ele-
mentos ornamentales. Tal es el caso de los escudos de To-
tana y el de la Orden de Santiago. medallones con masca-
ras vy espejos, grutescos. figuras de ninos. unos alados. otros
misicos v otros guerreros. personajes hibridos antropo-
morfos y zoomorfos. como centauros, pseudodragones. 1o-
ros v bichas. entremezelados con roleos vegetales. orlas y
encintados florales. ete. Todo ello esta entrelazado con una
agitada y a la vez armoniosa continuidad. que se va desa-
rrollando a lo largo de la nave sin interrupeion alguna. Fs-
ta secuencia de representaciones en el friso proporciona a
todo el ciclo de pintura religiosa. ademas de un aire unifi-
cador. un cardcter mas variopinto. ya que estas decoracio-
nes vy motivos eran sugestivos e incluso caprichosos enton-
ces y aportan a todo el conjunto una mayor riqueza icono-
arafica.

Desgraciadamente. algunas partes de este friso han si-
do muy retocadas con anterioridad y no siempre acertada-
mente. por lo que no todo en él es original. También en zo-
nas aparece muy deteriorado. tanto por las humedades que
han entrado por las cubiertas. como por las grietas y fisu-
ras producidas por las tensiones est ructurales del edificio
y de apoyo del artesonado. Sin embargo v pese a todo ello.
el conjunto conservado del friso sigue siendo importante y
muy significativo.

[on definitiva la casi totalidad de las pinturas de la na-
ve, pese a los maltiples rehacimientos, son atribuibles con
[undamento documental a Juan Ibanez. Este pintor. como
va sugirio Pérez Sanchez. debia tener una formacion qui-
nientista tardorrenaciente. practicando «un arte arcaico de-
voto v popular. que incorpora elementos cultos (orlas de
grulescos, pobres arquitecturas fingidas). a través de la es-
tampa»®. A ello podemos anadir que las calidades croma-
ticas en los muros de la Epistola y el Evangelio son mas ri-
cas que en el del Coro. pues junto a los tonos calidos y te-
rrosos va citados aparecen gamas de claros, azules. verdes.
ete. Hay que destacar que todas las figuras estan remarca-
das en sus contornos, es decir silueteadas tanto de origen
como mas intensamente por las intervenciones posteriores.

NVESTRA SENORA LA IRGEN MARIA LE CONCEDIO NVESTRO
SENOR JESVCHRISTO CON SV PROPIA BOCA EL GVBILEO DE LA
PORCIVNCVEA T LE DIO VIRTVD PARA LANCAR LOS DEMONIOS
DE 1.OS CVERPOS DI LOS ENDEMONIADOS». Ambas inscripeiones se
transeriben incompletas por CANOVAS GUERAO. p. 40.

(25) PLEREZ SANCHEZ. A. E. «Arte», pp. 229-230.
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Por ello sobresale en general el tono oscuro y agrisado. En
la factura demuestra una preocupacion por el dibujo v los
voliimenes. excesivos a veces e las figuras, asi como por
los fondos de paisajes v los efectos de espacio arquitecto-
nico en algunas composiciones, aunque con evidente im-
pericia para estos tltimos como puede comprobarse. En
cualquier caso. el conjunto pictorico no merece el juicio ne-
gativo de Baguena, al escribir que eran «pinturas sin méri-
L0»>°.

Con mucha posterioridad ya en el siglo XVIIIL. al abrir
v obrar un nuevo presbiterio y camarin mas espaciosos.
también entonces debieron rehacerse en parte o incluso por
completo las pinturas murales del arco toral. Asi permite
afirmarlo el diverso estilo de las mismas. mucho mas suel-
to, colorista y barroco especialmente en las figuras de los
mercedarios «San Pedro Nolasco» y «San Ramon Nonato».
situadas en los salmeres de los lados izquierdo y derecho de
dicho arco respectivamente. También los tondos con los
bustos de Jesiis y Maria en las enjutas y abiertos sobre fin-
gidas marmorizaciones rojizas veteadas. asi como la rosca
exterior del gran arco con ramos florales y vegetales encin-
tados. que se interrumpe en la parte superior por los an-
geles tenantes, con el escudo de Totana y Aledo enlazado
por la Cruz de Santiago en la clave. No obstante. se apre-
cia por parte del anonimo pintor, que a modo de hipotesis
bien pudo ser Silvestre Martinez Teruel. pues trabaj6 en el
presbiterio y camarin anadidos, un intento de uniformar es-
ta parte con las demas pinturas de la nave. al reproducir los
motivos ornamentales del zocalo v el friso. sin romper su
continuidad.

In lo iconografico. la presencia aqui de los dos Santos
mercedarios redentores de cautivos podria estar relaciona-
da con la existencia de un convento de dicha orden en Lor-
ca, ciudad donde por su cercania a Totana estaba difundi-
do el culto a la Santa. a la que se encomendaban también
aquellos en poder de moros. cuya libertad a su vez gestio-
naban los frailes de la Merced. Por tltimo. los bustos de Je-
sts y Maria tendrian el significado de presidir obligatoria-
mente por su excelso rango el acceso triunfal al presbiterio.
no sin olvidar en lo alto el emblema de Santiago abrazan-
do los de las dos villas. que siempre habian promovido y
protegido el Santuario. Esta decoracion pictorica del arco
toral de acceso al presbiterio. abre otra fase y espacio de
pintura en el Santuario. cuya importancia merece también
un estudio particular. que ahora cabe aplazar a un futuro.

26)  BAGUENA. pp. 225-0
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1. Vista general de las pinturas del coro. Santuario de Santa Eulalia
de Totana (Murcia).
2. «La Virgen del Carmen rescatando animas del Purgatorio». deta-

lle central de las pinturas del coro. Santuario de Santa Eulalia en
Totana (Murcia).
3. Dos escenas de milagros de la Santa. detalle del angulo superior
izquierdo de las pinturas del coro. Santuario de Santa Eulalia en
Totana (Murcia).
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4. Vista general de las pinturas de la nave en el lado de la Epistola. del Santuario de
D

Santa Fulalia en Totana (Murcia).
scena de la «Natividad y Adoracion de los pastores» en el registro inferior del muro de | '

cia).

0. Escena de «Salomé con la cabeza de San Juan Bautista degollado» en el registro inflerior de

Totana (Murcia).

a Epistola. del Santuario de Santa Fulalia en Totana (Mur-

L muro de la Epistola. del Santuario de Santa Eulalia en

(}()



7. Escena de «San Pascual Bailon adorando la Eucaris-
tia» en el registro inferior del muro de la Epistola, del
Santuario de Santa Eulalia en Totana (Murcia).

8. Escena de «San Leno» en el registro inferior del muro
de la Epistola. del Santuario de Santa Eulalia en Tota-
na (Murecia).

9. Escena de «San Lesmes» en el registro inferior del
muro de la Epistola. del Santuario de Santa Eulalia en
Totana (Murcia).

10. Escena de las «Santas Lucia v Quiteria» en el regis-

tro inferior del muro de la Epistola. del Santuario de
Santa Eulalia en Totana (Murcia).

11. Escena de los «Santos Antonio y Pablo ermitafnios»
en el registro inferior del muro del Evangelio. en el coro
del Santuario de Santa Eulalia en Totana (Murcia).
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12. Vista parcial del muro del Evangelio, con escenas
de la Pasion de Cristo. en el Santuario de Santa Eula-
lia en Totana (Murcia).

l.i'. Fscena del «[.il\'é‘llnl'lu ('lt' los pies» en el registro
inferior del muro del Evangelio. en el Santuario de San-
ta Eulalia en Totana (Murcia).



14. Vista general del muro del Evangelio. con mas pasajes de la Pasion
v Resurreceion de Cristo y otras escenas. en el Santuario de Santa Eula-
lia en Totana (Murcia).

15. Escena de la «Flagelacion» en el registro inferior del muro del Evan-
oelio. en el Santuario de Santa Eulalia en Totana (Murcia).
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16. Retablo ficticio pintado. con los Santos Antonio de Padua v Buenaventura en los intercolummnios v las Virtudes de la Fe. la Esperanza. la Caridad
L8
v la Justicia en la parte supe Fior. _ | |
17. Vista parcial del altimo tramo del muro del Evangelio con escenas (ranciscanas, en el Santuario de Santa Fulalia en Totana (Murecia).
') . L4 L4 ; i 3 : ‘
18. Escena de «San Francisco de Asis recibiendo a Jesis Nino de la Vire. el mismo Santo sobre un asno dando limosna v el incencio milagroso del con-

| Santuario de Santa Fulalia en Totana (Murcia).
19. Estampa de «San Francisco de Asis recibiendo a lesis Nifo de la Vire. el mismo Santo sobre un asno dando limosna v el incencio milagroso del
convento cuando m.llm con Santa Clara i para la escena anterior,

vento cuando oraba con Santa Clara». en el registro inlerior del muro del ]‘\.m“t lio. en e
s 'S i

- ejemplar del siglo NXVIL que sirvio de fuente iconograli
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Totana (Murcia).
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20. «San Francisco
de Asis sobre un
asno dando limosna
v el incendio mila-
groso del convento
cuando oraba con
Santa Clara». estam-
pa de Philip Galle de
1587 que también
recoge parte de la
composicion. que
sirvio de fuente ico-
nografica para la
escena anterior. .
21. Escena de «San Francisco, con [ray Leon. la Estigmatizacion del mismo
Santo y la aparicién que tuvo de los Santos Pedro y Pablo». en el registro infe-
rior del muro del Evangelio. en el Santuario de Santa Eulalia en Totana
(Murcia).

99
i «Hd“ AR, L ‘l::l,l. de la composicion. que siry i de fuente iconografica para la escena anterigr.

Simeon» en el registro superior del muro del Evangelio, en el coro del Santuario de Santa Eulalia en Totana (Murcia).
I muro del Evangelio. en el coro del Santuario de Santa Eulalia en Totana (Murcia).

> o ) 5 \ g
la Estigmatizac ion del mismo Santo y la aparicion que tuvo de los Santos Pedro v Pablo». estampa de Pluilp Galle
s

de 1587 que también recoge p:
23. Escena de la «Comunicon de San

. ' | registro superior de
';._} : G ‘hl GHI("”:: Otitin {;] X I [m(,l\ Fntierro de Cristo» en el registro superior del muro del Evangelio. del Santuario de Santa Fulalia en
: useenas de «la Veronica. Lonelavamie

Ty N

Cristo R iado a su Madre» en el registro superior del muro del Evangelio. del Santuario de Santa Eulalia en Totana (Murcia).
risto hesuciiado a st vl ) 4yt
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27. Escena de «Muerte v transito celestial del alma de San Francisco de Asis» en el registro superior de
Eulalia en Totana (Murcia).

28. «Muerte v transito celestial del alma de San Francisco de Asis. est hilin G =
il & i « be [ L [ b i = 18 stanpa de H o] ‘ L2 v e 5 A
\ stampa de Philip Galle de 1587 que también recoge parte de la composicion. que

1 muro del Evangelio. del Santuario de Santa

sirvio de fuente iconografica para la escena anterior.,

29. Escena de la «Concesion del jubileo de la Porciimeula a San Francisco de Asis v el mismo Santo sanando a un endemonizd | = :
- ) s € e 1110 ddo» en el registro supe-
rior del muro del Evangelio. del Santuario de Santa Ealalia en Totana (Murcia). i ;

30. La «Concesion del jubileo de la Porcianenla a San Francisco de Asis v el mismo Santo sanando a un endemoniados estampa de Philip Galle de
i H s B e A =

a para la escena anterior,
31. Escena de «Santiago Matamoros» al final del registro superior de pinturas del muro del Iy

1587 que también recoge parte de La composicion. que sirvid de fuente iconoarific

, . . ) “ll“'f'llﬂ \ detalles de «C TISto S \ » VK
Pedro Nolasco» en el flanco y la enjutacizquierdos del arco toral. en el Santuario de Santa Fuls SO MO wban

‘ ‘ i culalia en lnl.nm (Murcia).
32. Detalles de «Marta Oranter en la enjuta dervecha del arco toral voescenas de la «dnmaculadas
<

v o«Presentacion de Cri ; i i
) i ristoy al ¢ Y | registro
superior ilvplmlu.hclrlnuuenh la Eopistola. en el Santuario de Santa Eulalia en Totana |\|||||r|' ) 4 Gontieizg:dsl fagsin
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PROCESO DE RESTAURACION
DE LA ESCULTURA:
«CRISTO DEL REFUGIO»

Francisco Javier Bernal Casanova

INTRODUCCION

A principios de septiembre de 1994 por iniciativa pri-
vada de la junta de Cofradia del Santisimo Cristo del Re-
fugio, representada en la figura de su presidente D. Ramon
Sanchez-Parra Jaén. se decide la restauracion de su titular
y tnico paso: «El Cristo del Refugio». Imagen devotisima y
de oscura historia. pues hasta la fecha aunque muy estu-
diada y analizada. no tiene ni autoria, ni se ha sabido es-
tablecer con certeza su procedencia e incluso tampoco su
fecha aproximada de ejecucion.

Hay quienes la atribuyen a la estela de Diego de Siloé
como apuntaba D. Cristanto Lopez Jiménez,

D. Cristobal Belda se plantea numerosos interrogan-
tes en cuanto a su antigiiedad. de alguna forma observa las
mismas contradicciones que en principlo y a simple vista
pueden despistar al espectador: un Cristo de facciones y
rasgos anatomicos perfectamente estudiados de concepcion
renacentista, frente al pano de pureza de traza mas rudi-
mentaria y arcaica, junto a esto la cabellera dispuesta de
forma barroca.

Una visita casual y providencial del director del Museo
Nacional de Imagineria de Valladolid, D. Luis Luna. a nues-
tros talleres durante los procesos de restauracion nos des-
pejé algunas incognitas. que cotejadas con los descubri-
mientos que durante los trabajos vamos hallando, sugieren
algunas hipétesis con gran fundamente: El pano sin duda se
encuentra retallado en su parte anterior. intentando con es-
to darle a la obra un aspecto mas barroco. no habiéndose
tocado la parte posterior. que presenta una talla mas arcai-
ca, pequenos pliegues entrecruzados y geométricos. ’

La peluca de la que hablaremos detenidamente mas
adelante, no es original, tratandose de una estructura pos-
tiza. Pues apostamos por una figura que originariamente
llevd peluca natural. como se demostrara posteriormente.

Hay incluso quien definio la pieza como rigida y acar-
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Cristo montado en la eruz v trono el Jueves Santo de 1995

tonada. considerando su estructura de pasta de papel o ma-
dera.

En cualquier caso todo son conjeturas. Quiero ahora
centrarme plenamente en el proceso de restauracion que es
realmente el motivo de este trabajo.

ISTADO DE CONSERVACION

A principios de septiembre de 1994 cuando nos lla-
man para ver la obra, observamos el motivo por el que se
despierta la alarma, una grieta detectada entre la union del
brazo izquierdo y el hombro.
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Detalle: Estado inicial. Se observa la gran acumulacion de suciedad y

el aspecto negruzeo de la imagen.

X1 19 de septiembre es trasladado desde la iglesia de
San Lorenzo. donde preside el altar mayor. hasta nuestros
talleres.

Un analisis visual mas profundo y detallado nos per-
mitio elaborar un estado de conservacion mas riguroso: se
trata de una pieza de madera tallada y policromada: el pos-
terior analisis radiografico nos reveld el nimero de piezas
que componen la obra. asi como la estructura y el estado
de las capas interiores.

Umas catas producidas por el tiempo junto con otras
(que realizamos nosotros nos revelan que la policromia ac-
tual no es la original: se trata de una capa de 6leo, bastan-
te correcta, con veladuras insinuando golpes. hematomas y
carnaciones: los restos de la policromia original se encuen-
tran debajo. se trata de un temple magro (el aglutinante es
cola animal. o yvema de huevo ete...) de un tono similar
aunque mas agrisado y transparente. Las radiografias no
ensenaran (ue son minimos los restos que quedan. Posi-
blemente lapolicromia actual en bastante buen estado, fue
aplicada cuando se decide transformar una obra del s. XVI
en una barroca. El autor de la nueva policromia trabaja co-
rrectamente y previo a ésta aplica una buena mano de pre-
paracion o aparejo de cola animal.

Toda la obra presenta una gruesa capa de suciedad
negruzea. tratandose de una mezela de grasa. ceras vy pol-
vo. Las primeras catas de limpieza nos revelan que bajo es-
ta primera capa magra existe una segunda grasa constitui-
da por fuerte barniz graso altamente oxidado. ofreciendo
una tonalidad amarillo-verdosa. como nos corrobora la vi-
sion ultravioleta. A parte de la evidente grieta del brazo iz-
quierdo. se aprecia otra mas pequena en la parte posterior
del brazo derecho. Mas adelante observamos (que se trata
de la rotura anicamente de las policromias, no alectando
en ningun caso a la estructura que se encuentra perfecta-
mente ensamblada.

Durante el desmontaje de la corona de espinas. obser-
vamos la carcasa que forma el pelo. Se trata de una es-
tructura de estopa y pelo animal aglutinada con yeso blan-
co. sujeta al eraneo mediante unos elavos interiores. como
observaremos en las radiogralias.

[oxisten algunas zonas de craquelados v cazoletas sin

duda producidas por el propio movimiento de la estrucetu-
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Detalle: Catas de limpieza.

ra de la madera, asi como por nudos y uniones artificiales.

También vemos pequenas pérdidas puntuales de poli-
cromias, revelando la policromia original o la madera.

Lo que también vemos claramente. y nos puntua la vi-
sion ultravioleta, es una antigua intervencion de restaura-
cion; fuentes historicas nos confirman que la obra fue to-
cada después de la guerra por el escultor local Sanchez Lo-
zano, obrando éste sobre las uniones de los brazos. golpes
y el pelo y realizando también una limpieza superficial.

[.a corona actual. en estado lamentable. se decide
cambiarla por otra nueva de igual material. se trata de Aro-
mo, arbusto de la familia de la mimosa. Se encarga de la

Detalle: Mano totalmente terminada,



Detalle: Cata de limpieza.

Detalle de la obra terminada.

nueva la floristeria «San Lorenzo». realizandola tomando
como modelo la anterior. Este cambio no supone ningian
trauma para el conjunto de la obra. pues tampoco la que
sustituimos es la original. como comprobamos de una fo-
tografia del Cristo de los anos cuarenta.

Un dato curioso es que el autor de la policromia ac-
tual. respeta el temple original en algunas zonas. como ob-
servamos en: los ojos v la boca.

[Los dedos indice y anular de la mano derecha en su
extremo (altima falange) estan adosados. observandose
una madera diferente: mas blanda v clara. Esta union co-
rresponde sin duda a la época de la aplicacion de la poli-
cromia actual. s. XVIIL o principios del s. XIX. pues es la
misma que en el resto de la obra. La antigiiedad del 6leo se
puede aproximar mediante la fluorescencia a la luz ultra-
violeta y las distintas resistencias a determinadas disolu-
ciones. Asi podemos datarla como minimo con una anti-
eliedad de 150 anos. aunque creemos (ue es anterior:

El dedo pulgar de la mano izquierda no es el original.
tratandose de un anadido posterior coetaneo a los mencio-
nados anteriormente, siendo aquél mas basto v grueso.

Realizadas las primeras catas se observa:

1) La herida de la lanzada en el costado derecho esta
tapada: retiramos el repinte y aparece un yeso nuevo que
corresponde a la intervencion de Sanchez Lozano. Bajo és-
te aparece la hendidura o herida de la lanzada. coloreada
en rojo simulando la sangre: se trata de temple.

Originalmente la herida esta abierta y asi decidimos
dejarla.

2) Se realizan unas catas debajo de los ojos y apare-
cen las lagrimas de sangre original. También se trata de
temple: de la misma manera se respetan.

3) La parte inferior del pano. que envuelve la union
de las piernas al tronco, es un enlienzado. de tela de lino.
tejida de tafetan.

Realizadas la radiogralias se comprueba:

1) La carcasa del pelo esta fijada al craneo. perfecta-
mente tallado. mediante clavos de forja. Las orejas (pabe-
[lones auditivos) estan tetalmente tallados. aunque su vi-
sion esta medio oculta por el pelo. Corroboramos la teoria
de una imagen concebida para llevar peluca natural.

2) Los brazos estan sujetos al tronco mediante un ma-
chon de madera. que encaja perfectamente en una caja re-
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alizada en el hombro hacia el pecho. en sentido oblicuo des-
cendente. El tamano de estos machones es de unos 22 em.
aproximadamente.

3) Cada una de las piernas es una talla. que es en-
samblada al tronco mediante unas espigas encoladas.

4) El lazo del pano de pureza estd sujeto a la cadera
con cola animal y dos clavos de forja de unos diez centi-
metros cada uno.

5) Il analisis visual v radiografico nos muestra una
madera de brazos v piernas dilerente a la del tronco. Tra-
tandose las primeras de una estructura mas dura y rojiza,
asi como mas aromatica. Las muestras mandadas al
LN.LA. (Instituto Nacional de Investigaciones Agrarias)
tras el estudio microscopico demuestran que se trata de la
misma madera. estando la dilerencia. segtin Dona M*. Te-
resa L.opez de Roma. responsable del laboratorio de anato-
mia de las maderas, en un tratamiento orgdanico que reci-
ben los miembros para que tengan mayor dureza y resis-
tencia. Se trata de pino silvestre o pino albar muy difundi-
do por toda uropa y también por la peninsula Ihérica.

0) La obra esta compuesta por siete piezas: A) Brazo
izquierdo. B) Brazo derecho. C) Cabeza. D) Tronco. I) La-
zo del Pano. IY) Pierna izquierda. G) Pierna derecha.

SISTEMA DE SUJECION DEL CRISTO
A LA CRUZ

[.a obra de gran tamano y peso esta sujeta a la eruz

mediante cuatro puntos de anclaje: ¢stos son: dos hierros
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de forja de unos 25 em. de largo por 3°5 em. de anchos
en la parte exterior, disminuyendo éstos hacia la parte in-
troducida en la madera. Estos se encuentran clavados
unos en la zona cervical y el otro al final de la zona dor-
sal. La parte externa tiene unos 7 cm. V en su extremo
tiene un orificio rectangular por donde entrara un pasa-
dor al entrar el hierro en una caja de la cruz. Una vez an-
clado el Cristo en la cruz mediante este sistema se ase-
gura con dos tornillos de hierro. rosca-madera. éstos

Asesoria Obrasde Arte
Taller de Restauracion

| f40 wm

TUERCA DE
ACERO ADHERIDA

A LA MADERA
CON RCSINA  EPOX)

Detall soistema de ey :‘n||u';||'m11 de l0)s puntos de :llu'lilil' del Cris-

to con la Crug.



Detalle: Grieta abierta entre brazo v hombro.

atraviesan la cruz vy se enroscan en la espalda vy zona lum-
bar de la anatomia.

Estos dos tornillos son los que decidimos cambiar,
pues no resulta un tanto brusco y poco higiénico el sistema.
va que es mucha la superficie de hierro en contacto con la
madera. v es bien sabido que se trata de materiales dife-
rentes que producen efectos contrarios.

[Los dos hierros mencionados en un principio no deben
ser tocados. pues estan fuertemente adheridos a la madera
y su extraccion supondria destrozos en la escultura.

SISTEMA DE COLOCACION
DE LA NUEVA CORONA

[La corona viene sujeta a la cabeza mediante pequenos
clavos que atravesando las barrillas de madera van a in-
sertarse en la cabeza. La nueva corona se coloca mediante
beleros adhesivos. El positivo del belero se coloca en la co-
rona en namero de tres. se sujeta con adhesivo. IEn la ca-
beza se colocan otros tres. haciéndolos coincidir exacta-
mente con los de la corona y en la zona deseada, consegui-
mos con esto una sujecion estable y no deteriorando nun-
ca la débil carcasa del pelo. Ademas es desmontable y
permite la limpieza y retirada de polvo que en la zona su-
perior es mas acumulable.

Los beleros utilizados son de color negro. quedando

Parte posterior: Observamos el fino tallado del pano en esta zona. ['am-
ion al Cristo con la Cruz.

bién uno de los hierros de forja que sirven de un

perfectamente integrados a corta distancia, pues la corona
y el pelo son de color oscuro.

Nota: Fueron respetados 2 testigos de limpieza, para
dejar constancia de la suciedad de la obra antes de la in-
tervencion. Estos estan localizados en la parte posterior.
Uno en la espalda y el otro en el muslo. Tienen unas medi-
das de 1°5 em. por 2 cm.

PROCESO DE RESTAURACION

FICHA TECNICA:

Autor: Anonimo.

Atribucion / lf’:pm'a: Finales del s. XVL principios del s.
XVII.

Procedencia: Actualmente Iglesia de San Lorenzo.
Naturaleza, Forma y Dimensiones: Madera tallada y poli-
cromada. Cristo en la cruz. Talla exenta. Medidas: Alto:
181 em.. Ancho: 170 em.. Grueso: 024 em.

Técenica: Madera de pino albar o silvestre tallada y poli-
cromada a base de 6leo sobre preparacion magra.

Marcas o Inscripciones: No tiene.

Deseripeion iconografica: Cristo en la Cruz. Crucifixion.
Prioridad de intervencion: Limpieza y repaso de las caren-
cias, sujecion del brazo izquierdo. Cambio del sistema de
anclaje a la cruz.

Soporte: Cruz de madera: no es la original. Se trata de una
pieza de seccion rectangular de madera maciza. Se en-
cuentra en un estado perfecto.

Antes de comenzar cualquier intervencion lo primero
que debemos realizar es un amplio y detallado estudio fo-
tografico que nos sirva como documento del estado en el
qque se encontraba la obra. asi como un testimonio del pro-
ceso de restauracion.

Nuestro deseo hubiera sido realizarle el estudio radio-
arafico antes de iniciar los trabajos. pero el traslado de la
obra a la consulta de D. Emilio Sanchez Parra no fue po-
sible hasta mas tarde: al Doctor Sanchez Parra debemos es-
te importantisimo docungento. agradecemos su interés y al-
truismo desde aqui.

Hay que especificar que debido al enorme proble-
ma (ue suponia voltear la pieza para su restauracion se
decidié intervenir primero la cara anterior v después la
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Detalle de la lanzada a medio descubrir por los vesos que le aplicaron en
la anterior restauracion. electuada por Sanchez Lozano.,

Toledanas aplicadas en el hombro para alianzar la union.

posterior como si de dos obras se tratara. No afectan-
do nunca el proceso total. Hay que tener en cuenta el
tamarno de la pieza. su peso (95 Ke.) v su forma irre-
cular.

En pruner lugar se realizan 4 catas de limpieza.
abarcando distintas zonas de la anatomia y pano. asi de-
terminamos el tipo de suciedad. la resistencia de ésta. v
los distintos estratos. Determinamos dos evidentes capas.
la primera y mas superficial constituida por: grasas. hu-
mo. restos de cera v polvo aglutinado con todo lo demaés.
La segunda en un estrato mas interior formada por: una
capa gruesa de barniz graso (vegetal o mineral). éste se
encuentra muy oxidado. La primera capa se retira me-
diante una disolucion suave al 20% de amoniaco en agua
destilada. Se retira facilmente. La segunda capa ofrece
mayores dificultades, pues ademas de ser mas rigida \
estar mas adherida a la policromia no se debe de atacar
totalmente. si no retirariamos la patina natural que de-
be de ser respetada para despojara Ta obra del paso del
tiempo.

Comprobado el grado de limpieza que deseamos se
procede a la retivada total de la suciedad. Teeho esto en
la cara anterior se realiza la misma operacion en la pos-
terior,

I siguiente paso sera el arreglo Ta orieta del hombro
derecho. Se colocan dos Toledanas contrapesadas de ma-
dera de hava. Ast se consigue que actien a modo de ora-

pas. evitando Lo nueva rotura. Se atiliza como adhesivo
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PVA (acetato de polivinilo) y se rellena la caja en hombro
con resina Araldit madera SV 427,

Aprovechando que tenemos la pieza de espaldas arre-
olamos el sistema de sujecion a la eruz. Para ello inserta-
‘Il]{)h en los dos puntos de sujecion del Cristo a la cruz: en-
tre los omoplatos y en la zona [umbar. dos roscas de acero
inoxidable de 3 em. de largo por 12 mm. de diametro, és-
tas se depositan a siete cm. de profundidad fijadas me-
diante resina de dos componentes epoxidica. Se realizan
unas muescas en las roscas para que la union sea mas fuer-
te. (ver grafico). Asi al ser llevado el Cristo a la eruz sélo
habra que pasar un pasador de acero. atravesando la cruz
entrando en la espalda del Cristo v enroscado en su extre-
mo tltimo.

Después de la limpieza general se retiran los numero-
sos repintes que de la anterior restauracion van aparecien-
do. éstos son de dleo v al ser relativamente recientes se eli-
minan con facilidad.

Se procede ahora al estucado de todas las carencias y
perdidas de la policromia. para ello se utiliza estuco tradi-
cional. preparado en el taller a base de cola animal. yeso
mate. ete. Se aplica en caliente sobre las zonas donde se ha
perdido la policromia. Posteriormente se procede al deses-
tucado mediante medios mecanicos.

IXl siguiente paso sera aplicar un barniz aislante. nos
servira para contrastar la tonalidad original. asi como pa-
ra evitar el contacto directo de las reintegraciones con los
estucos. Aplicamos este barniz en caliente. con ello conse-
guiremos eliminar posibles pasmados producidos durante
la Timpieza. Utilizamos barniz retoques de Talens (Rem-
brand). Se arreglan los dedos que tenian roturas v uniones
incorrectas. Ensamblandolos de nuevo mediante espigas v
cola sintética.

Se procede a la reintegracion diferenciada de las ca-
rencias. aplicando las téenicas del Regattino v del Puntello.
Como materiales usamos la acuarela de facil reversibilidad.
Finaliza la reintegracion se aplica una nueva mano de bar-
niz retoques en frio. con ésta aislamos las reintegraciones
Y nos permite ver si el tono de éstas es el correcto. Por al-
timo aplicamos una altima mano de barniz final mate de
Talens. Este en aerosol.

\ mitad de obra. coincidiendo con el final de la lim-
pieza se le realizaron a la escultura una serie de radiogra-
[ias de: la cabeza. hombros. uniones de brazos. pecho. ca-
deras. union de las picrnas al tronco. pies v rodillas: con
ellas pudimos comprobar muchas cosas, pero lo mas inme-
diato fue observar la perfecta talla. v la minuciosidad con
la que el escultor realiza la obra. no teniendo que usar ¢s-
ta casi aparejo. salvo una leve capa. Unicamente se obser-
vaun modelado de veso en la parte mas externa de los pec-
torales,

La restauracion se termina el o de febrero de 1905.
para la ejecucion de la misma se forma un equipo dirvigido
'Nl'[' [)
l.oreto |,|J)In'z \|;l|'[|—|u'z. a llllit‘ll ;|;_r|-;“|p,(-“ Sts Orientacio-
nes historicas. Paloma Jiméner v Luisa Guardiola.

I'co. Javier Bernal ( Asanova. v como avudantes: M.



LEGADO NATAL EN LA TESTAMENTARIA
JAIME BORT UN ARQUITECTO NACIDO

VERDOLAY N8/ MURCIA - Pidgs. 111 - 115

EN COVES DE VINROMA (CASTELLON)..

Magin Arroyas Serrano

Jaime Bort y Milia, el arquitecto que en la primera mi-
tad del siglo XVIII planifica y comienza los trabajos de la
fachada principal de la catedral de Murcia, sin duda una
de las obras mas representativas del barroco espanol. no
es una figura desconocida sobre todo después de la publi-
cacion de la excelente monografia dedicada a la portada ca-
tedralicia realizada por Elias Hernandez Albadalejo'. Sin
embargo, no es correcta la asignacion que se ha hecho a la
villa castellonense de San Mateo como lugar de nacimien-
to del arquitecto, tal y como ya aclaraba en un art iculo an-
terior en el que expuse los motivos que originaron tal con-
fusién®. La posterior lectura de un documento. que aun-
que no desconocido en su existencia no utilice en el articu-
lo citado, me lleva a escribir estas lineas para realirmar lo
va dicho entonces, avalado ahora con el nuevo texto docu-
mental.

La identificacion del lugar natalicio de Jaime
Bort y el error de confusion del mismo. se motiva en
los documentos testamentarios que se redactan para
recoger las tiltimas voluntades del arquitecto, y que
analizaré detenidamente pues en ellos. y en lo que lla-
mo «legado natal» de sus disposiciones, Bort nos des-
cubre que nacié en la localidad de Coves de Vinroma

(1) La fachada de la catedral de Murcia. Murcia. 1990. Con anterioridad a
la publicacion de Hernandez Albadalejo se preocuparon de Bort y su obra
murciana. entre otros autores, BAOUERO ALMANSA. A.: Catdlogo de los
Profesores de las Bellas Artes Murcianos. Murcia. 1913. pp. 193-199.
SANCHEZ-MORENO. J.: Maestros de Arquitectura en ..Uf{rr'r'u. :\Illl‘l'i{.l.
1942 pp. 19-29. y GOMEZ PINOL. I.: «Jaime Bort y la fachada Occi-
dental de la catedral de Murcia». Actas del XXIII C.1.1.A.. 1. Granada.
1977, pp. 500-514.

(2)  ARROYAS SERRANO. M.: <Ll arquitecto barroco Jaime Bort. autor de
la fachada de la Catedral de Murcia. v su relacion con Coves de ¥ inroma
(Castellon)». Boletin de la Sociedad Castellonense de ('m’.tm'f:. LXXL
1995, pp. 155-162. La condicion de natural de San f\]ul(.'? {l'll“.l]mltlil a Bort
aparece en PEREZ SANCHEZ. A.E.: Falencia (coleccion Tierras de Es-

pana). Madrid, 1985. p- 304: VALDIVIESO (;()_\[7_;‘“;!';7:. .: cArquitec-
tura barroca: siglo XVIl». Historia de la -'lf‘fff""""'f“m L""l””"fl”‘ *‘_A?)'
ragoza, 1986, p. 1415: HERNANDEZ ALBADALEJO: Opus cit... p. 389.

T 1 . . i 7 i Ot ?'_.’.
y en la Gran Enciclopedia de Espana. 4.1 amplona. 1991, p. 10

(Castellon), a la que alude como «Cuebas de San Ma-
teo» 3,

El proceso testador consta de tres documentos. que re-
cogemos en el apéndice documental. que son: el poder pa-
ra testar que se conceden mutuamente el arquitecto y su
mujer, Antonia Redondo, en el que manifiestan sus volun-
tades testamentarias, otorgado ante el notario murciano
Francisco Espinosa de los Monteros el 2 de diciembre de
1748 el codicilo con anadidos que Bort realiza ante el no-
tario madrileno Pedro Marquez el 27 de enero de 1754y,
por ultimo, el testamento que su viuda Antonia Redondo
realiza en virtud de poder ante el anteriormente citado no-
tario murciano Francisco Espinosa de los Monteros el 24 de
mayo de 1754,

El traslado a la Corte, adonde ha sido llamado. debe
ser el motivo para otorgar el poder testamentario que fa-
culta al sobreviviente del matrimonio a redactar el testa-
mento como tal, al tiempo que la minuciosidad o concre-
cién de las disposiciones impide que se vulnere la volun-
tad del testador (allecido. EI documento comienza con la
identificacion de los otorgantes. «don Jaime Bortt, maes-
tro maior de obras publicas de esta ziudad, y dona Antonia
Redondo Ladron de Guevara su muger». a lo que sigue una
confesion de fe en la que destaca la manifestacion de creen-
cia en el misterio de la Trinidad y la eleccion de Maria rei-
na de los ing(*les como intercesora. I'n las disposiciones fu-

(3)  Lareferencia a la documentacion testamentaria para senalar su naturale-
za de valenciano en base a su legado a la iglesia parroquial de un pueblo
valenciano. va fue senalada por SANCHEZ MORENO: Opus cit.. p. 23.
También se refieren a esta documentacion notarial CANDEL CRESPO. F.:
«Noticias inéditas sobre el Arquitecto Jaime Bort». La I'erdad. Murcia, 27-
2-1977 y 6-3-1977, y HERNANDEZ ALBADALEIO: Opus cit.. p. 389.

(4)  Apéndice. documento 1: ARCHIVO HISTORICO DE MURCIA. Protoco-
los. 2782. [f. 515-510v. ]

(5) .-\p("]ulir‘r‘_ documento 2: ARCHIVO HISTORICO DE PROTOCOLOS DE
MADRID. Protocolo 18600, ff. 185-1806.

(6)  Apéndice. documento 3: ARCHIVO HISTORICO DE MURCIA. Protoco-
los. 2780. [f. 164-1065v.
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nerarias, precisan que desean ser enterrados en la iglesia
parroquial de la que fueran feligreses en el momento del fa-
llecimiento. aunque permiten qué sus albaceas puedan to-
mar otra decision, con mortaja de habito que sera «de San-
ta Theresa» (carmelita descalzo) en el caso de Bort y trini-
tario en el de su mujer, y en ataud sencillo, sencillez que
también piden para las exequias en las que acompanara so-
lamente la cruz. cura y sacristan de la parroquia, aunque
nuevamente permiten que los albaceas dispongan otra co-
sa, asi como los sufragios a realizarse. La férmula utiliza-
da en la manifestacion de voluntades garantiza el espiritu
de humildad y sencillez por parte del difunto. y deja al ana-
lisis de la situacion econdmica resultante en el momento del
obito, o al concepto de dignidad que estimen los adminis-
tradores albaceas. la ejecucion real de lo dispuesto, con lo
que el difunto libera a sus sucesores de cargas onerosas v
en ocasiones endeudantes.

Los albaceas ejecutores seran en primer lugar el con-
yuge sobreviviente, y junto a él una serie de personajes
murcianos compuesta por un canonigo y un beneficiado de
la catedral. don Joseph Belluga y don Manuel Escolano, el
prior de los carmelitas calzados fray Christobal Gil, y un
alto funcionario del Tribunal de la Inquisicién como es el
secretario del Secreto, don Andrés Garcia Benito. Estos per-
sonajes intuimos que formaban parte del circulo de amis-
tades de Jaime Bort en Murcia, y es curioso que no designe
a nadie vinculado a su oficio.

Por altimo. el poder antes de registrar las clausulas fi-
nales de derogacion de otros documentos similares, aqui
supuestamente posibles pues no hace concreta mencion de
alguno. dispone el reparto de los bienes y en el mismo se re-
coge el que las dos hijas del matrimonio. religiosas profe-
sas en el convento de Santa Ana de Murcia, s6lo gozaran
del usufructo de los bienes restantes al fallecimiento de sus
padres. pues «a el tiempo de su profecion hizieron en no-
sotros renunzia de sus lexitimas reserbando el usufructo de
ellas por los dias de su vida». lo que debio estar motivado
tanto por la posible cuantia de la dote aportada en el mo-
mento de entrar en dicho convento. como por la existencia
de descendientes en la linea del primer matrimonio de do-
na Antonia Redondo. pues ella como leemos legaria su par-
te a su nieto Jacinto Andrés residente en Cuenca.

[Xsta circunstancia, la de una rama hereditaria por li-
nea de su mujer, es la que hace que Jaime Bort disponga
libremente de su parte v pueda nombrar. después que sus
dos hijas religiosas fallezcan, como herederos suyos por mi-
tades a dos instituciones religiosas: la fabrica de la Iglesia
parroquial «de las Cuebas de San Matheo del reyno de Ba-
lencia obispado de Tortosa» y para la fundacion del con-
vento de carmelitas descalzas de Murcia. Si la segunda tie-
ne que ver con su especial vinculacion de devocion a San-
ta Teresa y su obra. ;jqué relacion tiene con «Cuebas de San
Matheo»?

Is el segundo documento, que afecta a las voluntades
testamentarias modificandolas en parte. el que responde a
la pregunta que he formulado. Jaime Bort que reside aho-
ra en Madrid al trabajar para la Corona. encontrandose tan
enfermo que. como nos dira el notario, no puede firmar el

documento y lo tiene que hacer un testigo «a su ruegoy.
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anade un codicilo a su voluntad recogida en el poder otor-
gado en Murcia en 1748. El anadido {t'b‘i‘ilI'I'l(‘rll‘dl'i() tiene
por objeto legar a su sobrino Julian Sanchez Bort, arqui-
tecto en Madrid. todo lo que posee relacionado con la pro-
fesion. tanto los libros de arquitectura. como los moldes
(;macuetas?) y el resto de herramientas del oficio, la ropa
suva «hasi blanca como de color» y. especialmente, «los
[.)(-E-III‘P(‘II()S correspondientes para vestir de Militar, como
son espadin y demas conduzente que el otorgante tiene», lo
que viene a insinuar que en el aspecto profesional Bort se-
fiala como sucesor suyo al sobrino heredero, que incluso
podra sucederle en el estatus honorifico que debié conce-
derle la monarquia en algiin momento de los anos en que
sirvio a la Corona, y que se desprende de la alusion a las
vestiduras militares. Sin embargo, le hace saber al sobrino
que todo ello queda supeditado a que no pleitee en contra
de su viuda, dona Antonia Redondo, v lo que la misma eje-
cute en virtud del poder que en su dia se otorgo.

Manteniendo pues sus decisiones de 1748. en lo que
respecta a su legado a la fabrica de la parroquia de «Cue-
bas de San Matheo». descubrimos el motivo cuando al ini-
cio del documento del codicilo, Jaime Bort dira que es «na-
tural de las Cuebas de San Mattheo, obispado de Tortosa y
reyno de Valencia, hijo lexitimo y de lexitimo mattrimonio
de Vizente Bort y de Marcela Milia. ambos natturales del no-
minado lugar [Cuebas de San Matheo]». Con esta declara-
cion de su lugar de nacimiento, asi como de sus padres, apa-
rece la raiz o causa para entender el motivo del legado que
dejaria a la iglesia parroquial de su pueblo v que he deno-
minado «legado natal>. Pero. ;como se produce la confu-
sion de localidades al atribuir su lugar de nacimiento?

El tercer documento. llamado «Testamento de don Jai-
me Bortt» por el escribano que lo redacta. es el que origi-
na la confusion a la que venimos aludiendo. Si analizamos
con detalle los textos. en el primero de ellos firmado por
Bort se dice que lega la mitad del remanente a la fabrica de
la «Yglesia Parrochial de las Cuebas de San Matheo». y en
el segundo que otorga el propio Bort este dice que es «na-
tural de las Cuebas de San Matheo». mientras que en el
tercero, otorgado por su mujer, se lee que el legado lo hace
a la «Yglesia Parrochial de San Matheo de las Cuebas»"™.
El baile de palabras que hay entre los dos primeros docu-
mentos y el ultimo, ubicando las Cuevas delante de San
Mateo en los otorgados por Bort en 1748 y 1754. v después
de San Mateo en el que hace su viuda en 1754. tiene a mi
parecer la explicacion logica de que el arquitecto, que co-
nocia el lugar al haber nacido en él. localiza Coves de Vin-
roma aludida como «las Cuebas» con el apéndice «de San
Matheo» para ubicarlas en el llamado «Gobierno de San
Mateo o el Maestrazgo Viejo». denominacion de demarca-
cion territorial que se utilizaba en el Higln XVIIL. como hu-
biese podido decir en siglos anteriores «las Cuebas del Ma-
estrazgo» o Coves del Maestrat® . Mientras (que su viuda,
(que no conoceria la zona. debid creer que el mencionado
San Mateo era el titular de la iglesia parroquial de Cuevas.

L—:‘f |:€)'« subrayados no existen en los documentos originales.

(6)  GARCIA LISON. M. Y A ZARAGOZA CATALAN: Comentarios al mapa
('HH‘.{{(':"‘ !hu'.w‘.tu:_u‘u Fejo de Montesa erabo don Tomds Lopez en 1756.
Benicarld. 1994,



de aht que lo citase delante. error este que levard siglos
mas tarde a que los investigadores ajenos al espacio ;;-(-(,_
grafico. identifiquen la poblacion mencionada en los (IZ(-u-
mentos como San Mateo. localidad del antiguo reino de Va-
de
la existencia en las proximidades de esta del citado lugar de
Coves de Vinroma. v que es en realidad la poblacion don-
de nacio segun sus propias palabras el insigne arquitecto
Jaime Bort y Milia.

lencia y en el obispado de Tortosa. sin caer en el detalle

APENDICE: DOCUMENTOS TESTAMENTARIOS
DE JAIME BORT

DOCUMENTO 1.
1748-2-XI1. MURCIA.

Jaime Bort y su mujer Antonia Redondo. se otorgan poderes para testar el
uno por el otro sobreviviente en su momento. ante Francisco Espinosa de los Mon-
teros notario de Mureia.

(Archivo Historico de Murcia. Protocolos. 2782, {f. 515-5106v.)

Don Jaime Bort y dona Antonia Redondo, su mujer.
Poder para testar el uno del otro.

En el nombre de Dios. amén.

Sépase como nos don Jaime Bortt, maestro maior de
obras publicas de esta ziudad, y dona Antonia Redondo La-
dron de Guebara su mujer, vezinos de ella. estando como
estamos en nuestro entero y libre juizio, memoria y enten-
dimiento natural, creiendo como firme y verdaderamente
creemos en el alto misterio de la Santissima Trinidad. Pa-
dre Hijo v Espiritu Santo. tres personas distintas y un solo
Dios verdadero. v en todo lo demas que cree y confiesa
nuestra Santa Madre Yglesia Catholica Romana, vajo cuia
fee v creencia hemos bibido. y protextamos vibir y morir
como catholicos y fieles cristianos, elixiendo como desde
luego eleximos por nuestra yntercesora y abogada a la rey-
na de los Angeles, Maria Santissima Madre de Dios y se-
fiora nuestra, para que interceda con su hijo presioso Dios
y Senor nuestro, que no mirando la grabedad de nuestras
culpas, si a su ynfinita misericordia nos las perdone y lle-
be nuestras almas a gozar de su santa gloria, y con esta di-
bina ymbocazion, fee y crencia, decimos que por quanto
hemos comunicado entre ambos nuestra boluntad para la
disposicion de nuestros testamentos, y para que tenga de-
vido efecto desde luego en la mejor forma que podamos y
de dereho ha lugar, otorgamos que resipocramente nos da-
mos poder y facultad como se rrequiere expe/cial, para que
el que de nos sobrebibiere haga parte y ordene el testa-
mento vy tltima voluntad del que falleziere, segin y en la
forma que lo tenemos comunicado, y queremos que nues-
tros cuerpos sean sepultados en la Yglesia Parrochial don-
de fueremos feligreses a el tiempo de nuestro fallecimientol
u adonde pareciere a nuestros albaceasl cubierto el cuerpo
de mi., el dicho don Jaime, con abito de Santa Theresa. y
el de mi la dicha dofia Antonia, con el de la santissima Tri-
nidad. v en atatd zerrado forado en negro y acompanen
nuestros entierros la cruz. cura y sacristan de dicha parro-
chia, quedando la disposicién de lo demas a boluntad de
dichos nuestros albaceas, y para que dispongan y hagan se
digan por nuestras almas las misas y sufrajios que ytene-

mos comunicado. disponiendo todas las clausulas que cons-
piren a el descargo de nuestras conciencias. Y nos nom-
bramos el uno a el otro por nuestros albaceas testamenta-
rios. y de conformidad nombramos por tales a don Joseph
Belluga canonigo dignidad de Maestre escuela en esta San-
ta Yglesia, don Manuel Escolano prebendado en ella, al pa-
dre Maestro fray Christobal Jil prior del combento de Nues-
tra Senora del carmen calzado. y a don Andrés Garzia Be-
nito secretario del Secrito del Santo Ofizio de la Ynquisi-
cion de este Reynol a todos juntos y a cada uno de por si yn
solidim nos damos / y les damos el poder que por derecho
es necesario para el cumplimiento de el testamento que en
virtud de este poder se hiziere.-

Declaramos que del matrimonio que contrajimos se-
gun orden de nuestra Santa Madre Yglesia, tenemos por
nuestras hijas unicas a donia Maria y dona Pretonila Bort,
relixiosas profesas en el combento de Santa Ana de esta ziu-
dad. quienes a el tiempo de su profecion hizieron en noso-
tros renunzia de sus lexitimas reserbando el usufructo de
ellas por los dias de su vida, como parece de el ynstrumen-
to otorgado sobre ello a que nos remitimos. y asi lo decla-
ramos para que conste.-

Y en el remanente de los vienes, derechos y acciones
que tocaren y pertenecieren a mi el dicho don Jayme Bort,
v para después de los dias de la vida de las dichas dona Ma-
ria y dona Pretola mis hijas. es mi boluntad que en la mi-
tad de ellos subceda la fabrica de la Yglesia Parrochial de
las Cuebas de San Matheo del reyno de Balencia obispado
de Tortosa, y la otra mitad se aplique para la fundacion del
combento de relixiosas de nuestra madre santa Theresa de
Jesus, que en esta ziudad se trata, con obligacion que ha de
tener dicho combento y fabrica de celebrar anualmente ca-
da uno seis misas resadas por mi alma y las de mis difun-
tos, por ser asi mi boluntad.-

Y vo la dicha dona Antonia Redondo en el rremanen-
te de mis vienes, derechos. acciones y futuras / subcesio-
nes que por qualquier titulo me puedan tocar y pertene-
cer, nombro por mi lexitimo y unibersal heredero a Jacin-
to Andreés mi nieto, vezino de la ziudad de Cuenca, hijo le-
xitimo de Dionisio Andrés difunto, quien lo fue de
Geronimo Andrés mi primer marido. porque asi es mi vo-
luntad.-

Y por este poder rebocamos, anulamos y damos por
des ningiin efecto, qualesquiera otra anterior disposicion
hubiésemos echo por escripto o de palabra ante qualesquier
escribanos, notarios u otras personas. para que no balgan ni
hagan fee en juicio o fuera de el si solo este poder y los tes-
tamentos que en su birtud se otorgaren, que queremos bal-
ga como nuestra ultima voluntad. En cuio testimonio, asi lo
otorgamos en la ziudad de Murcia en dos de diciembre de
mil setecientos quarenta y ocho anos. Siendo testigos Pedro
Fernandez Pérez. Joseph Lopez de Albadalejo y Juan Mar-
tinez Reyna. vesinos de ella. Y lo firmaron los otorgantes a
todos los quales yo el escribano doy fee conozco.

Don Jaime Bort Milta (rdbrica).

Antonia A. Redondo Ladron de Guebara (ribrica).
Ante mi.

Francisco Espinosa‘de los Monteros (ribrica). Sin de-
rechos. Doy fee (rubrica).
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DOCUMENTO 2.
1754-27-1. MADRID.,

Codicilo con disposiciones ﬂ:nlplvnwﬁmriuh a sus ultimas voluntades re-
cogidas en el poder de 1748. anadido por Jaime Bort ante Pedro Mérquez nota-
rio de Madrid.

(Archivo Histérico de Protocolos de Madrid. Protocolo 18606. {f. 185-180)

Ano de 1754.

[n 27 de henero de 1754.

En la villa de Madrid, a veynte y siette dias del mes de
enero de mil settecientos ("in(luﬂ]l'd y quatro, ante mi el ss-
cribano de Su Magestat v testigos, don Jayme Bort de es-
tado casado con dona Antonia Redondo. natural de las
Cuebas de San Mattheo, obispado de Torttosa y reyno de
Valencia, hijo lexitimo y de lexitimo mattrimonio de Vi-
zente Bort y de Marcela Milia, ambos natturales del nomi-
nado lugar, (va difuntos). v el ottorgante vezino de esta vi-
lla y parrochiano de la parroquial de San Pedro della, es-
tando enfermo en la cama de la enfermedad que Dios nues-
tro Senor ha sido servido darle, aunque en su sano juycio,
memoria y enttendimientol ereyendo como firme y verda-
deramente, dijo crehiya en el altto ¢ yncompesible mistte-
rio de la Santisima Trinidadl Padre, Hijo y Espirittusanto.
ttres personas distintas y un sélo Dios verdadero, y en tto-
do lo demas que tiene. crehe y conffiesa nuestra Santa Ma-
dre Yglesia Cattholica Apostolica Romana, de/bajo de cuia
fee v crehencia a vivido y prottexta morir, como catthélico
fiel christiano, y ttemiendose de la muerte. a ttodo vivien-
te cierta y segura y su hora yncierta, y para (l('scargn de su
conciencia, dijo que en el ano pasado de mill settezientos
quarenta y ocho, ottorgo poder a su mujer para que luego
que falleciere, dispusiese de todos sus vienes muebles ray-
ces, vy ttodo lo correspondiente que uno a otro y el otro al
otro se ttenian comunicado. cuio poder ottorgaron en la
ciudad de Murcia hallandosen vezinos en ella, y ante Fran-
cisco Fspinosa De los Monteros sscribano numerario de di-
cha ciudad de Murcia. en donde dejaban nombrados sus
testamentarios y albazeas. Y mediante no tener copia para
exhibirla ante el presente sscribano. para que con mas for-
malidad se hiciese este cobdicilo, ni saver el dia fijo que lo
ottorgd. hizo esta declarazion para que conste queriendo y
siendo su boluntad se tenga por su altima y postrimera el
cittado poder, ottorgado en la referida ciudad de Murcia, a
escepzion de que a don Julian Sanchez Bort su sobrino se
le den y entreguen todos los libros del arte de Alquitettu-
ra., de que son hambos profesores, como todos los moldes
y demas erramientas perttenecientes a dicho arte, y ttoda
la ropa hasi blanca como de color. como hasi mismo los pet-
trechos correspondientes para vestir de Militar, como son
espadin y demas conduzente que el otorgante tiene. y esto
con la clausula de que no pueda ponerle pleyto ni deman-
da a la referida dona Antonia Redondo por / mas que lo
que aqui ha relacionado. y que en el caso de pedirle mas de
lo mencionado no se le dé ni entregue cosa alguna. Y pide
l¢ encomiende a Dios nuestro Senor, que hasi lo espera de
su caritativo pecho. Y quiere se guarde y cumpla en el re-
ferido poder ttodo aquello v demas. que en virtud del po-
der y facultad que en el se da a la referida dona Antonia
Redondo su mujer para otorgar su testamento, hiciere y

acttuare. que quiere que se ttenga por su altima v detter-
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minada voluntad. en cuia firmeza hasi lo dijo y otorgo ant-
te el presente sscribano y testigos, que lo fueron don Joseph
Castaneda, don Joseph Garzia Borunda, Francisco Xavier
Pardo, Alberto Rodriguez y Joseph Yniesta, voz;nns y resi-
dentes de esta villa. v el otorgante a quien doy fee conozco
no lo firmé por la gravedad de su enfermedad y hallarse
sangrado de la mano derecha, a su ruego lo firmo un testi-

£20.=

Testigo a rruego.= Francisco Xavier Pardo (rabrica).

DOCUMENTO 3.
1754-24-V. MURCIA.
Testamento de Jaime Bort Milia realizado en virtud de poder por su viuda.

Antonia Redondo. ante Francisco Espinosa de los Monteros notario de Murcia.
(Archivo Historico de Murcia. Protocolos. Z7806: ff. 164-1065v)

Testamento de don Jaime Borttl hecho en virtud de
poder por dona Antonia Redondo su mujer.

t

[Estando en uno de los locutorios del combento de re-
ligiossas de Senora Santa Ana desta ciudad de Murcia, en
veinte y quatro de mayo mil setecientos cinquenta y qua-
tro. ante mi el esscribano puablico y testigos parecio dona
Antonia Redondo. viuda de don Jaime Bort. estante en es-
te dicho combento. y dijo que la otorgante y el expresado
don Jaime su marido por ante mi el esscribano en el dia dos
de diciembre del ano pasado de mil setecientos quarenta y
ocho, se dieron mutuamente poder para hazer sus respec-
tivos testamentos. segtn y en la forma que entre ambos lo
tenian comunicado. con otros particulares que constan de
dicho poder. que para validacion de este ynstrumento se in-
serta en el, y su thenor es el siguiente:

AQUI EL PODER®

Y usando de dicho poder. declara que el expresado
don Jaime Bort su marido. fallecié vajo su disposicion en la
villa y corte de Madrid, el dia dos de febrero pasado de es-
te ano. y su cuerpo fue sepultado en la Yglesia Parrochial
de Senor San Pedro el Real de dicha villa. en atatid de ma-
deral con havito de carmelitas descalzos. y acompanaron
su entierro la Cruz, cura y sacristan de dicha parroquia. do-
ze sacerdotes v la Orden Tercera.-

Yttem: Se dijo por su dnima en dicha parrochia mis-
sa cantada de cuerpo presentel responso y vijilial y también
se han zelebrado por su alma trescientas treinta y cinco
missas rezadas, y satisfizo su limosna. segiin estilo de aquel
pais. como consta de los recibos que paran en su poder.-/

Declara haver dado de limosna a los Santos Lugares.
de Jerusalem y redencion de ‘aptivos. dos reales de vellon
a cada Manda.-
| Declara que las deudas que dejo contraidas en la re-
ferida villa de Madrid el expresado su marido al tiempo de
su fallecimiento, las satisfizo la otorgante con la cantidad
de cinco mil reales vellon (que para este efecto libro la pie-
dad de Su Magestad (que Dios guarde). atendiendo a los
méritos de su difunto marido. v assi lo expresa para que
conste,-

e 3 2 i
(9)  Subrayado en el original,

thray \unque dice que copia el texto del poder. en re-
alidad no lo hace.



Declara que ante Pedro Marquez esseribano en dicha
Corte el dia veinte y siete de henero pasado de este ano. el
dicho su marido ratifico lo dispuesto en el citado poder, v
fue su voluntad que a Julian Sanchez Bort. su sobrino. se le
entregase por manda toda la ropa de su bestir. como assi
mismo todos los libros de Adquitectural de que ambos he-
ran professoresl con los instrumentos conducentes a dicho
Artel cuyo entrego tiene hecho como consta de su recivo. -

Declara que los vienes que han quedado por muerte
de dicho su maridol son partibles con la otorgante. como
adquiridos constante su matrimonio. mediante no haver
llevado a el uno ni otro capitales algunos. v assi lo expresa
para que conste.-

Declara que el referido don Jaime su marido quedo de-
viendo en esta ciudad al tiempo de su / muerte nuebecien-
tos sesenta v seis reales v veinte maravedis vellon a Jaime
Joubena mercader en ella.= A Mariana Pitarque cumpli-
miento al dote. doscientos sesenta y cinco reales y veinte
maravedis vellon.= Y a don Juan Baptista Aguirre recau-
dador General de Rentas Provinciales de este Reino un mil
doscientos cinquenta y ocho reales vellon, v assi lo declara
para que conste.-

Declara que por dicho poder se nombraron mutua-
mente por sus albazeas testamentarios. y de conformidad
nombraron por tales a don Joseph Belluga canénigo Dig-
nidad desta Santa Yglesia. don Manuel Escolano preben-
dado en esta. al padre Maestro fray Cristobal Gil prior del
combento de Nuestra Seniora del Carmen. y a don Andrés
Garcia Benito secretario del Secreto del Santo Oficio de la
Ynquisicion de este Reino, juntos e insolidum, y en la mis-
ma forma se nombra y les nombra por tales albazeas. con
las facultades correspondientes a este encargo.-

Yttem: Por dicho poder declard tenian por sus hijas
unicas v de la otorgante. a dona Maria y dona Petronila
Bort religiosas professas en este dicho combento, quienes al
tiempo de su profession hicieron renuncia de los vienes de
sus lexitimas en dicho don Jaime y la otorgante, reservan-
do el usufruto de ellos por los dias de su vida. y assi lo de-
clara para que conste.-

Y en el remanente de sus vienes, dinero y acciones, y
para después de los dias de la vida de las expresadas dona
Maria y dona Petronila Bort sus hijas. fue su voluntad que
en la mitad de sus vienes subcediera la fabrica de la Ygle-
sia Parrochial de San Matheo de las Cuebas del reino de
Valencia. obispado de Tortosa. y que la otra mitad se apli-
case para la fundacion del combento de religiosas de nues-
tra madre Santa Theresa de Jestis que en esta ciudad se tra-
taba. con obligacion que havia de tener dicha fabrica y
combento de zelebrar annualmente / cada uno seis missas
rezadas por el alma de dicho don Jaime y las de sus difun-
tos, y con esta carga y para después de los dias de la vida
de las referidas sus hijas. instituye por herederos y subce-
sores de los vienes de dicho su marido. a la referida fabri-
ca y combento de Sefiora Santa Theresa desta dicha ciudad
fundado posteriormente al otorgamiento de dicho poder.
por el qual y este testamento reboca y da por de ningin
efecto (.]l.li—ll(_‘h‘(]lli(‘l'il otra anterior (lispnhi(-i(’m que dicho su
marido hubiese hecho para que no balga. por que solo a de
subsistir el referido poder y este testamento que en su vir-

tud otorga. como su ultima voluntad o como mas haya lu-
gar en derecho. En cuyo testimonio assi lo otorgd siendo
testicos don Salvador Vinader. Joachin Camino y Manuel
Cortés. veeinos de esta dicha ciudad. y lo firmo la otorgan-
te. a todos los quales vo el esseribano doy fee conozeo //
emmendado= Diciembre= Vale//.

Dona Antonia Redondo Ladron de Guebara (riabrica).
Ante mi.

Francisco Espinosa de los Monteros (ribrica). Sin de-
rechos doy fee (rabrica).
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MARGARITA
MIRANDOSE AL ESPEJO.

Joaquin Martinez Gil

Hablar sobre la pintura de un momento determinado
del [lzl:-i«'l(i(). sigzuil'it'tl Im(ior acercarnos a la vision y cono-
cimiento de una I‘au]iugl‘zlﬁn estética y a la vez pictorica,

tanto de la persona'’ que ha impulsado y ha dado lugar a

VERDOLAY N MIERCIA i 11 120

la creacion de obra™, como de aquellos acontecimientos
que fueron motivo en la transformacion y enriquecimiento
de una época que influye a sus protagonistas y les hace par-
ticipes en todas las dimensiones. Poetizar la pintura, frag-
mentar la representacion. trascender a la precariedad del
pensamiento individual... Inquietar al espectador, disparar
su imaginacion... Escuchar, mirar. reflexionar... Buscar la
pureza de las cosas, ver un valor en el arte por si mismo.
sin tener que dar un mensaje de tranquilidad al espectador.
La grandeza de la pintura reside en la fuerza con la que nos
atrae y rechaza continuamente. Es el cuadro y no nosotros
quien acepta la mirada. dado que cada pintura esta con-
cebida para una idea”. que puede llegar a ser identificati-
va o excluyente, con nuestra forma de visualizar la reali-
dad. transformada en concepto. Nuestra experiencia se ve
asi sumida en un constante cambio de imagen. rompiendo
continuamente con la percepcion real que tenemos. Lo no

(1) Diario «La Paz» de Murcia. Jueves 5 de Octubre 1871.
Juan Martinez Pozo (1848-1871).
Pintor murciano pensionado en Paris por la Diputacion Provincial de
Murcia, premiado por la Academia Imperial y otros concursos... Es el pri-
mero, de cuantos han estado que ha presentado mas numero de cuadros,
con la pm‘!ir'uhufﬂ'rnf de que todos son originales mientras que sus com-
parieros anteriores preseniaban copias o estudios.

(2)  Diario «La Paz» de Murcia. Miércoles 8 de Marzo 1871.

Llegada del pintor a la capital, trayvendo consigo sus iiltimas y magnifi-
cas obras. Un gran cuadro que representa a «<Margarita contemplandose
al espejo» y otro de caballete, muy bonito, que representa una sefora tras
un biombo, costumbre del siglo pasado. Ademas tiene tres bellisimos bo-
cetos que representan una escena de Fausto. Un interior de iglesia en que
se celebra misa ante concurso v un banquete en el siglo XI. Acuarelas v
otros bien ejecutados dibujos a la pluma.

(3)  Resaltar el juego al que nos induce el pintor con el cuadro. un estudio por-
menorizado y fiel reflejo de la sociedad que le rodea. constrenida por una
serie de acontecimientos. que se dejan entrever en la exposicion de la fi-
gura. Cara, cuerpo y pensamiento reflexivo. impasible a los aconteci-
mientos:

— 1871 es el fin de una etfipa de la historia europea.

— Derrota [rancesa ante las tropas prusianas.

— Instauracion en Paris del primer régimen socialista de la historia: La
Commune.

— Sociedad basada en los principios de la dignidad. el honor y orden di-
vino como unicos fines de salvacion y existencia humana. .
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representado en nuestra forma de vivir. La pintura y el ar-
te funcionan como instrumentos decisivos en el proceso de
‘ambio y, lo que realmente captag. es ese continuo cambio
que palru(mji(_‘zun(‘nll‘ nos hace estar vivos.

El instinto artistico™® parte de la experiencia para re-
presentar los conceptos, ideas, visiones, sentimientos y cua-
lidades que demuestran como la visién humana es un tra-
vecto en el tiempo, v es preciso realizarlo para el conoci-
miento de nuestra misma existencia. Transformando cada
etapa de la vida vivida en un espacio animado por los alien-
tos vitales que provienen de nuestro entendimiento y cono-
cimiento. La pintura es el vinculo de union entre el hom-
bre y lo sobrenatural. y representa el proceso por el cual.
el artista mantiene una conversacion y una forma concre-
ta de comunicacion entre el hombre y el universo.

Il sentido pictorico cobra forma a través de las cosas,
va que el espiritu representativo no tiene forma propia. per-
fecciona su naturaleza regresando a su virtud originaria y
desde aqui es mas facil introducirse en la belleza de las co-
sas: de esta manera, lo bello siempre estard en relacion con
lo verdadero.

La pintura siempre se ve condicionada por los acon-
tecimientos diarios, es ciclica y sigue sus propias leyes de
transformacion. Los periodos de division y desorden. son
propicios a la creacion artistica por los interrogantes que
generan y el relajamiento al que se ve sometida.

En los periodos de tinieblas®™. la expresion creativa era
el reflejo de una mirada apocaliptica y mistica dirigida a la
creacion visual de un microcosmos. basado éste en el prin-
cipio de respeto a las normas y preceptos dogmaticos. que
hacian sucumbir cualquier iniciativa individual para al-
bergar un macrocosmos divino y dar una razén de ser a
quién espiritualizaba la vision. El espiritu era lanzado a
través de la pintura que intentaba dinamizar y dinamitar
las almas mas pérfidas de todo el universo. Aquellas que
con sus defectos. vicios y locuras han hecho con el trans-
currir de los siglos una mitologia histdrica v verdadera.
donde los mas intrigados artistas han bebido del elixir pro-
porcionado por este desfile de personajes sacados de las pa-
siones, deseos v vanidades humanas.

Ast. bajo una cruda realidad. la estética era golpeada
contra la conversion y alineamiento de las almas. El honor
debia de entrar por los ojos. patada y pincelada expresiva
de aquel que quiso redimir. Dipticos, tripticos y retablos.
conceden una pintura plana. expresiva y didactica sin nin-
guna incursion en su unidad interna. que simbolice un con-
tacto con lo humano a la que pueda alejar sus pensamien-
tos del camino a seguir, tanto estético como didactico.

Las reflexiones han de ser constantes. cambiantes v
puestas en duda a cada momento. Esto significa. (que sogfu.l
la época. nuestras miradas cambian con respecto a las co-
sas y aquello que hoy nos parece bello. manana queda fue-
ra de la forma de pensar y mirar que tenemos. En el orden
de la historia se observa asi mismo un tiempo que se des-

pliega de ciclo en ciclo. La pintura sigue un ritmo general-

(4) .I.I':I.‘-i't'lltll'l el cuadro tll_' una epoca determinada a otra v saber que serq
[estieo de un deorteciento,

(5) \ una época oscura corvesponde un arte realista. o una época fe
te abstracto. Paul Klee

liz un ar-
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mente que va de una tradicion marcada por (‘|} l'o.ali.tn{m en
un principio. hacia una concepeion cada vez mas espiritual-
conceptual donde, el signo-mancha. aparece como concep-
to de una idea y origen del vacio que induce a la plenitud.
Cada proceso lleva a un nuevo acontecimiento que se trans-
forma en hecho segiin la forma y acontecimiento en el que
se ha visto inmerso.

[La pintura, no busca ser un simple objeto estético, es
una prictica que compromete al hombre en todo; tanto en
su ser fisico como en su ser espiritual, en su parte cons-
ciente como la inconsciente. De este problema se dan cuen-
{a en su momento y se empieza a ver de otra manera el ar-
te de pintar y. aquello que a nosotros nos parece ahora tan
bonito o arcaico, para el artista fue una necesidad vital.
convirticndose en un ejercicio de definicion y una practica
ritual®. La pintura ya no se conforma con reproducir el as-
pecto externo de las cosas. busca discernir sus lineas inter-
nas y fijar las relaciones ocultas que mantienen entre si ar-
tista-pintura-espectador, rompiendo el desarrollo unidi-
mensional. Suscita la transformacion interna y genera una
realidad que ha de ser comprendida mediante un juego de
complicidad, tratado con un lenguaje que sobre coge y en-
vuelve en un laberinto iconografico. destellando luces vy
sombras que inducen a seguir nuestra mirada hacia unas
lineas internas que nos hacen buscar y mirar en lo mas pro-
fundo del cuadro. en aquello que no se ve y es lo que se pre-
tende comunicar, para poder entender el verdadero signifi-
cado de la pintura, mejorar la realidad v transformar nues-
tro espiritu en una confusion externa con el fin de ver la
idea-menaje que el pintor quiere representar. Se descubre
de esta manera que la pintura es la via entre el hombre y lo
sobrenatural. La pintura es una y maltiple, realidad en-
mascarada, perfecta como la naturaleza: naturaleza hu-
manizada, ficcion escondida, imaginacion transformada...
Esta. encarna el proceso por el cual el hombre al pintar se
suma a las gestas de la creacion.

Fausto™ es la extrana y eterna germinacion del pen-
samiento humano. que se renueva por medio de una acto
inverosimil e increible, la metamorfosis. Fausto se presen-
ta viejo y decrépito. enfermo y aislado. Busca la muerte.
anico secreto de la vida: anhela el descanso. postrer repo-
50 de la inteligencia, v en medio de la desesperacion tem-
blorosa. contempla lo pasado con envidia y en su apetito
grosero por los goces de la juventud, apela al recurso de in-
vocar al infierno, con el fin de llenar el vacio de su corazon.
Elinfierno le manda a Mefistéfeles, hombre demonio. (que
participa de la doble naturaleza. v desde el primer mo-

> . - . P L . . - 1
(0)  Para entender la pintura del sigo NIX. sus fenémenos de convivencia.
transformaciones y rupturas. como puede ser el impresionismo. hay que
abstraerse del Coneepto que se tiene actualmente de pintura e intentar en-
Il:ll(l(‘l‘ la Tucha del pintor por representar las ideas del momento por me-
dio de imagenes estercotipadas. como tinica forma que la sociedad del mo-
mento lo aceptase a él v. a su arte.
Obra de Johann W olfgag Von Goethe (1749-1832). Escritor alemdn. Esta
”,[H'i.i es llevada a la Opera en 1871 v representada en la misma fecha en Pa-
ris. ‘| Jama la atencion del pintor Juan Martinez Pozo. que no solo se intere-
;{-l"“ en la recreacion de Margarita. sino en un estudio de todo el libreto.
austo es el ser que crea v da vida a Margarita. a partir de su decision de
volver a conseguir los placeres de la juventud,
Sin |(.l decision de Fausto. Margarita no hubiera existido. La belleza e
irradia Margariy

. a nos la ofrece Fausto en sus ansias por lograr la eterna
juventud,



mento Mefistofeles lo Heva a través de los placeres huma-
nos. hasta su eterna perdicion.

Margarita es un copo de nieve banado por un rayo de
sol. Esa creacion purisima. inocente, es el instrumento del
que se sirve Mefistofeles para arrastrar a Fausto a los de-
clives infernales de las pasiones.

Margarita surge de un fondo oscuro mirdndose al es-
pejo . para que podamos admirar el supremo contraste de
la inocencia y de la maldad. en donde todo entra en el in-
menso crisol de la vida para fundirse bajo la accion de los
sentimientos humanos. La seduccion del cuadro radica en
la corporeidad de la figura que. serena vy de una resplan-
deciente belleza. gana terreno a un fondo negro que repre-
senta la idea que da vida al cuadro. Margarita tiene todo
aquello que Fausto desea: juventud. belleza, salud. ilusién
e inocencia, por eso se prueba las joyas, en afan de agradar
y gustar. resaltando su va natural belleza.

Fausto lo absorbe todo. Corazon v alma. materia v es-
piritu. luz y tinieblas. misterio v realidad. El cuadro nos in-
troduce en el destino de Margarita. algo ya conocido. pero
el desarrollo pictérico nos paraliza con la rotunda y encan-
tadora figura de la bella dama con un juego de tonalida-
des blancas y oscuras. donde el dibujo y el color ganan te-
rreno a la propiedad escénica que deja escapar con una
gran maestria por ese fondo oscuro para que nos centremos
en la figura misma'”. Esta crea su propio espacio a partir
de ese admirable fondo. capaz de hacer emerger de sus en-
tranas una obra de arte. representada por esa dulce figura
de mujer mirandose a un espejo neogético. jugando un po-
co con los gustos del momento y eromada por una pince-
lada espesa y contundente. Los pliegues del vestido. junto
con el entrelazado de la cola. que nos guia con una timida
e insinuada mirada hacia la basqueda del oculto placer, le
sirve también para crear el movimiento ritmico y pausado
de la escena. que de lo contrario. pareceria algo mondtono
y un simple retrato que no induce al juego propuesto por el
artista: «]Jimzu‘ la l)()(’sle »,

Rejuvenecido Fausto y llevado de la mano de Mefisto-
feles. ama ciegamente a Margarita. Margarita se deja des-
lumbrar por las joyas que el demonio pone en medio de su
camino. Ella que antes amaba las flores. Gnicos adornos
que la naturaleza le ofrecia espontaneamente, tropieza con
el artificioso contraste asi como su corazon purisimo cho-
ca con los efluvios de un amor nuevo que hundira en el
abismo el blanco rayo de luna.

(8)  «..El cuadro. imagen a la vez precisa y visionaria. se ha convertido asi
tanto en espejo como en modelo...».
Para no tener una vision invertida de la realidad. hemos de introducirnos
en el cuadro v ver aquello que no se ve. para captar la idea del pintor mas
alld de lo expuesto. Al introducirnos en el cuadro vemos de [rente el espe-
jo v el nos da el reflejo de todo lo acontecido. Lo primero que se ve cuan-
do se mira uno al espejo es la cara. y con esto juega el artista. hflllll‘lli]ﬂ que
lo que primero miraremos serd el rostro de Margarita. Espejo del alma.
ejemplo de sencillez del trabajo cotidiano. de aquello que no acontece y
pasa a diario. Es el rostro maternal representando a una |lt'r11nnnn||u'a.| S0~
ciedad. mas alld de alentar el placer. desplazado por una muulm'm‘ 111;:11.:1
y austera. sumida en el papel que la historia le ha usigumin.’_\Iur;.turlta mi-
ra y ve en el espejo su propio cuadro y acontecimnientos. asl como nos su-
cede a nosotros al ver y mirar la obra. o

(9)  Velazquez y su arte. Museo del Prado. 1990. Alfonso E. Pérez hmu:hv‘z.
La serenidad y franqueza que vemos en sus tltimos i'll:l([[:ll.ﬁ es la imita-
cion o emulacion de la «... imagen mas perfecta del puro pintor. de quien
dotado de una retina portentosa. posee ademas la mano infatigable que
deticne la realidad suspensa en un instante de vida fulgurantes.

Creacion fantastica donde vemos como. la lucha del
bien y del mal del vicio contra la virtud. se desarrolla de un
modo colosal y gigantesco reflejada en la tension interna
(que mantiene el personaje. Todo esta entrelazado, nada
puesto por casualidad. Ispejo. trenza. joyas. Instrumentos
que nos dan las claves de un minucioso estudio de la com-
posicion. Vanidad. naturaleza, contranatura. Los codigos
te llevan a las leyes y éstas. reflejan el buen hacer del ar-
tista. Todo tiene relacion. Color. dibujo, tension. Se inten-
ta ir mas alla de la pintura, el pensamiento se alza a la cs-
pide de la boveda que corona la razon.
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«LA

DE LA MUJER EN EL ULTIMO
TERCIO DEL XIX.

M." Angeles Gutiérrez Gareia
MUSEO DE MURCIA

Una de las funciones del vestido ha sido v es senalar
la propia presencia. destacar del fondo. exhibir y matizar
determinadas partes de nuestro cuerpo e incluso de nues-
tro interior: denotar a través de un lenguaje neto algunos
significados y connotar otros de forma menos explicita. pe-
ro siempre observable ",

El vestido puede ser objeto de analisis ya que una
prenda siempre nos remitira a unos parametros culturales
determinados. a un sistema de vida preciso y pu('(lv acriso-
lar toda una serie de caracteres dignos de ser observados y
estudiados. La moda siempre se ha visto reflejada en el tex-
to escrito: es un rasgo comun a lo largo de toda la Historia
de la Literatura.

Desde los textos antiguos. el romancero. la poesia y el
teatro Renacentista. la novela picaresca. los libros de me-
morias o viajes hasta la prosa ilustrada o la literatura cos-
tumbrista, hay un largo recorrido donde el vestido sinteti-
za expresivas connotaciones constituyendo un impecable
lenguaje codificado .

La Quimera fue escrita por Dona Emilia Pardo Ba-
zén (1851-1921) a finales del pasado siglo y conecta con
la corriente finisecular de la trama dramatica en torno a un
artista Cuvos exponentes mnas ]'(‘[)l'(‘f-s(‘lllilli\'()H fueron La
Obra de Emilio Zola y Au rebours de [Tuyssman.

Aunque se publico en 1.905. el ambiente recreado gira
en torno a 18953-1900. aiio este de la muerte del pintor galle-
o0 Vaamonde. en cuya vida se inspird la escritora. s una no-
vela-tratado™ enraizada en los parametros estéticos “fin de
siéele” que ahonda en las complejas vivencias de un artista

(1) F.ALBERONL G. DORFFLES. U, EC( {0 Psicologia del vestir , Barcelo-
na. 1976. p. 29 .

(2.) M"J. SAEZ PINUELA _La moda femenina en la literatura Madrid.
1965. p.s/n. -

(3)  Y.LATORRE ~Las citas de arte en Fmilia pardo liu.;f;!gl. ( 1 muestra lll‘!
canon artistico en la narrativa del siglo NIXT. BOLETIN DEL MUSEO |
INSTITUTO CAMON AZNAR. LAIIL 1996. P. 110

QUIMERA» DE EMILIA PARDO
BAZAN: IMAGEN E INDUMENTARIA

VEERDOLAY N6/ MURCIA - Pags 121 - 120

que se siente fracasado y un jugoso documento de costumbres
qque teoriza sobre el comportamiento colectivo de una socie-
dad determinada. Marina Mayoral en un estudio preliminar
(Catedra. 1991) define esta obra como texto abierto a dife-
rentes corrientes artisticas y estéticas del siglo XIX: Realismo
v Naturalismo, junto a novedades constructivas lingiiisticas
entrocadas con el Simbolismo y el Modernismo. Es pues, el re-
sultado de la plenitud creativa y vital de la escritora. donde
vierte. con pinceladas descriptivas memorables, el ambiente
cosmopolita v selecto de su tiempo. entroncando directamen-
te con los modos “decadentistas™ de la novela europea.

Aunque registra importantes rasgos de “costumbris-
mo social”, La Quimera también aborda determinados as-
pectos cotidianos imbricados con el misterio de la inspi-
racion. el idealismo estético, la pasion, la moral y. sobreto-
do. la creacion artistica ',

Como retrato profundo de la alta sociedad espanola, la
novela traspone a la narrativa uno de los fenomenos cultura-
les mas interesantes del mundo moderno. cual es el de la mo-
da, expresada bajo unos contenidos y parametros absoluta-
mente “contemporaneos” y actuales. En el curso narrativo, en
dialogos. descripeiones.... surgen de forma explicita numerosos
formularios y acepciones que detectan el interés producido por
los aditamentos y la apariencia suntuaria; llega en esta obra a
convertirse el atavio en expresion absoluta y precisa de algu-
nos rasgos personales: pero es también La Quimera un para-
digma expositivo donde el elemento estético acrisola los aspec-
tos mas superficiales y veleidosos unidos a profundas referen-
cias y sugerencias sobre la Histora del Arte y de la Estética .

(4). M. MAYORAL “Lstudio pgeliminar. Introduccion a “La Quimera™ Ca-
tedra, 1991, p.p. 9- 92.

(5) Y. LATORRL. Opus cit. p.p. 105- 117, La intensa cultura de la Condesa de
Pardo Bazin se advierte en toda su obra literaria aunque no es un elemen-
1o exclusivo de ellas: Stendhal ( Historia de la pintura ltaliana). Baude-
laire (Curiosidades estéticas) E. Zola ( La ouvre ). Valera o Pérez Gal-
dds se integraron en el ambito de la Historia y de la Critica del Arte.



De entre el mosaico de personajes interesan sobre to-
do. dos de sus protagonistas, Clara Ayamonte y Espina Por-
cel: mujeres antitéticas. dibujadas, una bajo los parametros
del idealismo depurado del posromanticismo que la escri-
tora repetira en otras novelas suyas (Dulee Dueno) v que
encaja perfectamente con el ideal femenino espiritual y po-
ético proclamado por los primeros Prerrafaelistas. aunque
tampoco se desprende de todos aquellos recursos propios
del folletin literario. La otra. su antipoda. sintetiza el ar-
quetipo de la mujer perversa, de la “femme fatal”, carisi-
mo y exquisito estereotipo finisecular .

Este trabajo contiene, pues. todas aquellas menciones
relacionadas con el mundo de la moda internacional.
aquella que importada desde Paris era utilizada por mu-
jeres pertenecientes a las capas mas altas de la sociedad.
sociedad que conocia en toda su profundidad la escritora:
muy escasas y de menor interés son las referencias al ves-
tido de clases populares o burguesas. De cualquier forma.
La Quimera es también una sugestiva tesis acerca de la
mujer y su relacion. a veces vehemente, con el mundo de
la moda.

Desde los primeros capitulos aparecen diversas
imagenes femeninas que corresponden a arquetipos de-
finidos:

“Traje rosa, escole virginal, bandos Cleo...” (p. 195).

“La de ahora no gasta corsé. Tipo de raza admira-
ble. Pelo azul, aceitoso, mordido por peinetas de celuloi-
de imitando coral, tez de cuero de Cordoba... Cualquier
combinacion con esta zingara hace asunto. El panolito de
espumilla y el mazo de claveles tras la oreja; la montera
y la chaqueta de torero...” (p. 200).

La primera de ellas corresponde a una dama de altos
coturnos. parafraseando a la escritora. v la segunda es un
rapido retrato de un tipo popular. una gitana. la mujer sal-
vaje enraizada en el canon de la belleza pintoresca estili-
zada a través de la estética Modernista. Ambas constituyen
“modelos™ delimitados en la vida del héroe protagonista. el
pintor Silvio Lago. y. por supuesto. en la amplia iconogra-
fia femenina. Los datos recogidos del vestido. peinados v
adornos son muy someros pero indican aquellos valores
que formaban parte de la iconogralia femenina: el bandds
Cleo fue un peinado muy en boga a principios de siglo. ins-
pirado en el que siempre lucia la hermosa bailarina Cled de
Merode 7. Por otra parte. los aditamentos de la gitana for-
marian parte de las construcciones casticistas que los ar-
tistas plasticos componian para sus modelos tomados de la
realidad.

IEn la década de los noventa los ahuecadores y poliso-
nes en faldas desaparecen paulatinamente. existe una ten-
dencia generalizada a lo natural. por ello. la falda se ajus-
ta a las caderas v solo se permite el uso de sencillos Imli-
sones en contadisimas ocasiones: el talle resulta en extremo

|;|'()||1|m'ieu|n por el uso de corsés v ajustadores. El busto v

() [.. LITUAK Lrotsmo fin de siglo Barveelona. Antoni Bosel, 1070
(7) MAN VON BOEHN La moda. historia del rraje en Furopa.  Bareelona,
1920 Tomo VHL lamina N\
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la parte superior del tronco. los hombros, constituyen una
parte pronunciada del cuerpo r(‘lll('l'.lilln. dando lugar a una
silueta en arabesco muy caracteristica.

|as piezas [luctuantes seran las mangas que unas ve-
ces se ensanchan, reapareciendo la “manga jamon™ -utili-
zada en pleno Romanticismo-y otras se estrecharan si-
ouiendo la curvatura del brazo. Entre estas modalidades se
iran intercalando otras formas mas o menos complejas: con
bullones. en forma de pagoda, o sin mangas para el traje
de noche o de gala.

[La falda solia trazarse al biés o plegada. con una ten-
dencia invariable hacia la naturalidad. A finales de siglo.
hacia 1895, el largo de la falda aumento hasta formar co-
la, incluso para trajes de calle. Si tuviéramos que imprimir
una tipologia conereta de dicha prenda seria la de forma
acampanada aunque la cola, pliegues. volantes o bullones
afectaban cierta sofisticacion.

[a tendencia a la esbeltez fue un paso seguro hacia la
simplicidad: prendas exquisitas constituian los ajuares de
ropa blanca: los mas hermosos tejidos se utilizaron para
confeccionar pantalones interiores. enagiias, refajos....Se-
das. damascos de multiples y combinadas tonalidades se
cuarnecian de ricas pasamanerias, labores de aguja o apli-
caciones. encajes....La riqueza y el cuidado de esta ropa in-
terior v el lujo en el cual se confeccionaba se achaco, en
parte. a que la mujer en cualquier circunstancia cotidiana
habria de levantar ligeramente su falda. debido a la cola.
dejando ver parte de su ropa interior .

[La lenceria se erige en rango inusitado. es el simbo-
lo practico del bienestar. el aseo v la higiene al tiempo que
prolonga en la intimidad doméstica la importancia del
traje:

“Aunque para salir a la calle la Ayamonte vestia
con lisura, sin picantes y- especias de ultramoda, dentro
de su casa era refinada, y pendian de su ropero vaporo-
sos deshabillés, y- en sus armarios se apilaba un ajuar
exquisito, nivoso. En aquella manana el crespon de chi-
na color rosa té de su valteau se plegaba incrustado de
rombos de amarillenta guipure antigua, y calzaban sus
estrechos pies chapines de raso sobre medias de seda.
lransparentes de puro caladas y sutiles.” (p. 315).

[lsta descripeion de una de las protagonistas. Clara
Ayamonte. queda matizada mediante su lisura en el vestir.
es decir. la sencillez v elegancia. por un lado. v la opulen-
cia exquisita en la ropa interior. cuyas prendas de referen-
cia son el Watteau-bata o vestido amplio cefiido al talle y
suelto por la espalda .

Predominan los tejidos de tonalidades suaves y factu-
ra vaporosa como el crespon de china. seda liberty. fava.
chintz, muselina. chiffon. Ias aplicaciones o cierres de cor-
chetes. presillas, botonaduras metélicas . los forros de al-
gml(m o taletan y el empleo de fibras sintéticas indican la
mmportancia de la confeceion v las novedosas alternativas
de mdole practica. ‘

3 MAN VON BOETIN Opus cit p. 142



Il agusto en el uso de suaves colores se centra en los
trajes de etiqueta. sobre todo: rosa. blanco, marfil, verde
pastel.... pero también las tonalidades contundentes v
fuertes gozaron de la preferencia de disenadores v mo-
distos para confeccionar trajes de noche o calle en ama-
rillo. rojo burdeos. verde.... El adorno v guarnicion iban
desde la pedreria. strass o paillettes hasta la cascada de
encaje o el bordado sobrepuesto (sobretodo el trabajado
en cordoncillo o mecha formando arabescos o motivos
vegetales y geométricos. rellenados de seda o encaje).
Cintas de gro. o satén. aplicaciones de gemas o piedras
semipreciosas como el onice. agatas o azabaches conver-
tian un vestido de noche en una verdadera obra de ar-
te.La piel sera ahora textura imprescindible en el rope-
ro de abrigo v se formulara con un alto sentido decorati-
vo: la estancia del Zar en Paris a comienzos de los no-
venta puso de moda no solo la literatura o los ballets de
Rusia. sino también los adornos de piel. Estolas de ar-
mino. cuellos de vison. manguitos de nutria. marmota o
castor irrumpieron en esclavinas, manteletas. gorros.
manguitos o abrigos.

... en realidad lo que quiere retratar es su abri-
20, de chinchilla o armino verdadero. Tantos pellejos
dan unas notas bonitas. al lado del raso fofo. a ramos,
del traje. ...” (p. 204).

“Viene envuelta en pieles: jaquetie de nutria,
abierta sobre un corpino de raso negro, boa muy lar-
go. manguito enorme ..." (p. 209).

[Hacia 1.890 se produce una interesante paradoja.
por una parte van surgiendo prendas de gran comodidad
para uso cotidiano y doméstico. derivadas muchas de la
practica del deporte: esta tendencia coexiste con una ar-
tificiosidad suprema en el traje de calle: el uso de enor-
mes sombreros. de pieles aplicadas a cualquier comple-
mento. de bordados....Laver senala que la altima década
del Ochocientos fue. sin duda, un momento de cambio de
valores en la vieja sociedad burguesa. resquebrajada an-
ie la llegada de una nueva élite intelectual, social y eco-
noémica que imprimio un fuerte componente extravagan-
te v original .

Las prendas externas reflejan el lujo o sencillez de
quien las lleva va que responden a una definicion social cu-
vas excelencias, ademas de cubrir o abrigar. resguardan “lo
privado”™ del vestido:

“.. v ella con su gran caparazon verl amande, de
Laferriére ...” (p. 234).

“Era el abrigo amplia pelliza de seda acolchada os-
cura y modesta por fuera. el interior forrada de riquisi-
mo brochado azul modernista” (p.p. 237-238).

Capas. esclavinas, manteletas o abrigos se conleccio-
naron en las mas elaboradas formas y ricas telas, predo-
minando fuertes tonalidades como el azul, granate o verde

- 0t D14 91
(9)  J. LAVER Breve historia del traje v la moda. Madrid. 1088. p. p.212-213.

que competian con el negro o el amarillo. color de moda a
finales de siglo ™,

El traje de noche y la ropa de sport forman entre st las
antipodas estéticas de la moda “fin de sieele™

“... v para el aprés diner, con Clara, que se presento,
por cierto. bien prendida y mds guapa que de costumbre,
luciendo un traje primoroso de raso fofo azul, golpeado y

[franjeado de primulas de gasa, ..." (p. 323).

“Estaba vestida con alta coqueleria, con ciencia de
lo que conviene a su tez: funda azul palido muy incrus-
tada en encajes rojizos rebordados de perlitas, entre las
cuales flojeaban hilos de amortiguado oro. Dos pesados
borlones bizantinos, de perlas verdaderas. colgaban en
los remates de su estola™ (p. 330)).

Ion estas dos deseripeiones la escritora refleja todo el
lujo del vestido de noche. descrito a través de un minucio-
so lenguaje que define al lector no solo el color o la factu-
ra - “franjeado de primulas™. “raso azul”. “encajes roji-
z0s”...- sino también las distintas texturas o uha determi-
nada silueta - “raso fofo”. que alude al caracter vaporoso
o esponjado. “funda azul palido”. esto es. ropa ajustadisi-
ma al cuerpo- . También hay una tendencia proclive a ex-
traer de cultura “exéticas”™ o “lejanas™ formulas y registros
estéticos, muy afin al momento de gusto ecléctico de fina-
les del Ochocientos.

Antitesis de esta sofisticada imagen esta en la fre-
cuencia con que determinados grupos sociales optaban por
el uso de prendas comodas. que si bien en principio se res-
tringian a un ambito meramente deportivo, paulatinamen-
te fueron incorporandose a la cotidianeidad:

“... quiso que le ensenase el taje de camino, de mas-
culina forma, el amplio abrigo saco color polvo, el som-
brero de fieltro, donde gallardeaba un pichon con alas
extendidas ...” (p. 325).

Curiosamente. esta “new woman’, desenfadada v de-
portiva. tendra su contrapartida en las graciosas imagenes
de las artes grificas v la publicidad (cartelismo y estampa)
pero sera poco frecuente en la literatura y la pintura".

El momento en que el Modernismo irrumpe en el
mundo de las suntuarias, v por ende, en el del vestido, que-
dara definido durante los altimos anos del XIX y la prime-
ra década del Novecientos. coincidiendo con la Exposicion
[nternacional de Parts ( 1900). Surgen desde fines de siglo
algunos elementos acordes con las nuevas tendencias esté-
ticas: desde la traza de tejidos. basados en motivos orna-
mentales inspirados en esquemas naturalistas, registros de
raiz oriental....hasta la silueta femenina, estilizada pero con
una segura tendencia hacia lo natural.

[.os cambios en el traje femenino se formalizan en:

Desaparicion del pglison (hacia 1891).

Uso de faldas acampanadas o al biés (hacia 1893).

(10) 1. LAVER. Opus cit p. 211
(11) L. BORNAY Las hijas de Lalith, Madrid. 1990, p. 76
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El largo de la falda se amplia hasta rematar en cola.

Estrechamiento del talle. que se alarga. Uso de pren-
das interiores de mejor adaptaciog anatomica.

Las mangas se constituyen en las piezas mas fluc-
tuantes. Es la parte del vestido mas vulnerable y proclive
a variantes; desde la recreacion historicista (mangas de per-
nil, fanal o farol) hasta aquella que se adapta como una
funda al brazo. llegando casi hasta la mano.

El traje sastre v la blusa se consolidan como el mejor
exponente de un nuevo tipo de sociedad. aprovechado. so-
bre todo. por la clase media. Su adaptabilidad a cualquier
hora del dia. les hace imprencindibles %,

El uso de prendas deportivas sugiere un cambio de
rumbo en la imagen de la mujer, mas dinamica y de acti-
vidades sociales mas diversas.

Cambios en los habitos de higiene vy salubridad que
se reflejaran en la utilizacion de una rica gama de prendas
de lenceria basadas en la comodidad y belleza.

El signo de identidad (sexual, estatus social. condi-
cion, cultura, ...) mas persistente es la indumentaria . la
Condesa de Pardo Bazan. en boca del narrador de La Qui-
mera describe de manera muy pictorica, uno de los perso-
najes femeninos:

“Me anuncia su presencia un ruge ruge de sederia,
de volantes picados y escarolados, un taconeo atrevido y
menudo, un golpeteo de contera de sombrilla larga sobre
el entarimado del pasillo, (y comparo esta entrada bu-
lliciosa con la majestuosa de la Flandes), y- la bocanada
de jaquecoso perfume, compuesto de varias esencias, que
penetra al mismo tiempo que Espina ..." (p. 332).

En este parrafo hace su entrada Espina Porcel. la mujer
sensual y refinada. fruto del espiritu decadente de una cos-
mopolita élite social. Sin duda. estamos ante la primera o me-
jor retrato (l(: la “femme fatale™ de la literatura espanola .
A pesar de sus excesos literarios. es un profundo estudio acer-
ca de la perversion femenina. que hace de su vida una cons-
tante transgresion de la moralidad a través de un exaltado he-
donismo. Es un personaje que constituye un marcado hito
dentro de un estereotipo concreto, formando parte, como otras
muchas heroinas. de la mejor narrativa del XIX (Madame Bo-
vary. Ana Karenina, La Regenta. Nana. Pepita Jiménez. ...).
simbolos de la nueva mujer. hacedora de su propio destino.

Influenciada de manera extraordinaria por la moda
parisina. Espina Porcel es el prototipo de elegancia artifi-
ciosa y cosmopolita:

“Lleva las faldas muy largas, pero ni lropieza ni se
atasca en ellas...Son tan blandos los tejidos y van tan
fundidos en la tela los adornos, tan difuminadas las de-

”

gradaciones...” (p.p. 335-330).

(12) CENT ANYS DINDUMENT ARIA. Bareelona. 1982, p: 17

(13) A HIGONNET  ~Mujeres ¢ imagenes. Representaciones™ en H* DE LAS
MUJERES. Tauros. Madrid. 1993, p. 300

(14) F.PORTER = The femme fatale: I P Bazan's Portraval of Evil and Fas
cinating Women™ en Gilbert Paolini (de.) LA CLHUSPA “87 N. Orleans, Tu-
lane University. 1987 p.p. 263-270. Citado en p.p. 113-114 de La Qui-
mera. Madrid. 1991,
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Sus accesorios v complementos matizan aun mas ese
retrato refinado, de ';zusln vinculado a los nuevos canones
(que impondra el Modernismo.

“(sus guantes) ... son de esos guantes largos y flexi-
bles que no tienen botones ... Saca de su escarcela de piel
ceniza, toda cuajada de capitollinos de rubi caro y dia-
mantes menudos, una petaca y una fosforera de oro ver-

as

de. decoradas con lirios de esmalte ...” (p.p. 335 v 337).

De factura modernista se realizaron bellisimas joyas
de inspiracion vegetal; el arabesco o los motivos de rai-
gzunln'v oriental se plasmaron., iguulmmm'. en unos disenos
de cuidada factura y ricos materiales. Libélulas. lirios, pe-
tunias o roleos forman parte de esta exquisita imagineria
trabajada en técnicas tradicionales. El oro o la plata for-
man las monturas y esquemas de esmaltes brillantes, ge-
mas semipreciosas o cristal: de la maestria de R. Lalique
(1860-1945) v la familia Fouquet surgieron las mejores
piezas.

LLos siguientes fragmentos describen un tipo de vesti-
do de noche o soirée. lo que afios mas tarde se denomina-
ria “merveilleuse”, entallado debajo del busto de inspira-
cion en el estilo Imperio, confecionado en ligerisimos teji-
dos y semitransparentes que envolvian el cuerpo de la mu-
jer esculpido con nuevos y mas practicos corsés. como el
denominado “sin vientre”™ . Crespones, fayas. sedas tor-
nasoladas o muselinas de indias combinaban con encajes
dentados, valenciennes. guipure, irlandeses o blondas for-
mando estructuras de veladura o capas superpuestas:

“Arrastra un traje de gasa, de incierto matiz, de esos
matices afeminados que la moda ha bautizado con el
nombre de colores pastel ... El traje, sin embargo, es lo
mas atrevido que he visto nunca, porque bajo la gasa, Es-
pina lleva un viso de tela sedenia, nacarada, de transpa-
rencias misteriosas. Sobre su fosco pelo, una original ca-
pelina de la misma gasa: orlada e incrustada con idénti-
cos encajes vaporosos y caidos, como ablandados por la
negligencia, por la languide= ... Tul y mdas tul nubado so-
bre una seda flexible, y la guirnalda de rosas naturales,
sin otra diferencia sino que la salpican en vez de gotas de
agua, una infinidad de brillantes...” (p.p. 354 v 383).

Vestidos y negligées se confeccionaban mediante la su-
perposicion de tejidos ereando una sensacion de suntuosa
ingravidez:

“La dama, bajo el cubrepiés de rica guipure aplica-
da sobre transparente de seda hortensia, se cubria y
anubaba con las batistas de su ropa blanca y las gasas

de su deshabillé flojo, de flotantes mangas y plegados
multiples™ (p. 423).

El encaje fue un material muy utilizado en la elabo-
racion de prendas (mantillas. blusas, mitones, faldas. apli-
caciones varias). Importantes fueron los de valenciennes.

(15)  MAN VON BOETIN. ( )pus cit p. 150



GLOSARIO

BANDOS. De banda. Cada una de las porciones de ca-
bello que quedan a uno v otro lado de la cabeza. Referido
al peinado que popularizd la bailarina Cleé de Merode
(1881- 1960).

BATISTA. Tela muy fina, casi transparente. de hilo o
algodon. Especialmente para prendas delicadas y ropa in-
terior.

BROCHADO. Seda brochada o brocado. Tejido de se-
da con dibujos que parecen bordados, en que se entretejen
hilos de oro y plata.

CAPELINA. Prendas de distinta factura que cubren la
cabeza.

CAPITOLINO. Cabezuela o punta de adorno forma-
da por una piedra preciosa.

CRESPON DE CHINA. Crespon de seda cruda. Po-
pular desde el siglo pasado para la confeccion de prendas
de lenceria vy blusas. De textura granulosa por tener la ur-
dimbre muy retorcida.

CUBREPIES. Prenda de abrigo para la cama o cana-
pé que suele ser acolchada o realizada en distintos tejidos.

CHANTILLY. Encaje de bolillos originario de distin-
tas ciudades europeas. entre ellas. Chantilly y Bayeux. Su
estructura se basa en motivos decorativos que forman gru-
pos florales y pequenos puntos sobre fondo. Suele predo-
minar en su confeccion el color negro.

DESHABILLE. Acepcion francesa para denominar
“salto de cama” o ropa para estar en casa.

DOUCET. (1853-1929). En 1875 abri6 una casa de
alta costura donde creaba extravagantes vestidos de casa
realizados en encaje. muselina, satén o seda. Fué uno de los
principales modistos de finales del XIX. Alcanzo fama por
su exquisito tratamiento de colores. tejidos (sedas iridis-
centes) y pieles. Se inspir6 siempre en la pintura barroca
para disefar sus riquisimos trajes de baile.

FULLER. Traje Fuller. Loie Fuller(1862-1928) fue
una famosa bailarina estadounidense. famosa por sus co-
reografias, en las que el color en las telas de los vestidos ju-
gaban un importante papel.

GUIPURE. Encaje de bolillos en que las mechas que
forman el reticulado estan formadas por varios hilos alre-
dedor de los cuales se forma con otro una especie de pun-
to de ojal.

HORTENSIA. Color hortensia. Variedad entre el rosa
y azul palido.

JAQUETTE. Acepeion francesa. Chaqueta ajustada.

MARFIL. Aplicado a un color ebirneo. Diversas to-
nalidades.

REDFERN. Modisto inglés nacido hacia mitad de si-
alo. Importantes fueron sus creaciones de ropa deportiva
para mujeres. Fn 1879 ere6 un traje que lucio la actriz Lily
Langtry. Establecio casa de modas en Londres. Paris.
edimburgo y Nueva York. En 1.888 se le nombro modisto
de la reina Victoria. Ayudd a popularizar un estilo de traje
de cintura alta(1908). Iin 19106 ered el primer uniforme fe-
menino para la Cruz Roja.

ROSA TE. Color referido a una hermosa variedad de

rosa de tonalidad amarilia.
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PAILLETES. Tela bordada de lentejuelas.

PAQUIN. Madame Paquin trabajo en la Maison Rouff
hasta 1.891 en que consolido su propio Salon en Paris.
Unos afios més tarde fue nombrada presidenta de la Sec-
cion de Modas en la Exposicion de Paris de 1.900. Ella mis-
ma publicitaba sus modelos al lucirlos en cualquier acon-
tecimiento social. Aceptada como una de las mas elegan-
tes del momento, sus vestidos han sido catalogados de pre-
ciosistas v suntuosos. Su gran originalidad se fundamento
e11 una sabia combinacién de elementos tradicionales e in-
novaciones practicas: sus trajes de calle v, sobre todo. las
originales faldas-tubo que recreo con inusitada soltura. la
convirtieron en una de las mejores firmas hasta 1.956. ano
de la desaparicion de su Casa.

PICADO. Adorno con agujeritos en volantes o bordes.

PRUNNE. Color granate o ciruela. De moda a finales
de siglo por influjo inglés.

TISU. Tela de seda entretejida de hilos de oro y plata.

VERT AMANDE. Verde claro o verde almendra. Co-
lor.

WATTEAU. Nombre de un vestido de finales de siglo
XIX inspirado en la guardarropia aparecida en los cuadros
de Jean A. Watteau(1684-1721). Cuenta con una espalda
abierta en pliegues (espalda sacque) y un cuerpo cetido.

WORTIH. Charles Fréderick Worth (1825-1895). Di-
senador inglés afincado en Paris desde 1845. Se convirtio
en el modisto favorito de la emperatriz Eugenia. En 1860
cre6 el “vestido tinica” y unos anos mas tarde descarto la
crinolina recogiendo la falda hacia atras formando cola con
polison. Iniciador de los desfiles de modelos. Tras su muer-
te en 1895, sus hijos. Gaston y Jean Philippe. continuaron
su negocio que paso por cuatro generaciones hasta 1.954.
ano en que dicha Casa paso a la de Madame Paquin. Ac-
tualmente la firma Worth se dedica exclusivamente a la
perfumeria.



PEDRO FLORES
INTIMO SOBRE PAPEL.

Pedro Maria Jiménez Martinez

Se cumple ahora un siglo del nacimiento de Pedro Flo-
res, uno de estos ciudadanos que con su quehacer artistico
consiguieron ofrecer su aportacion al enriquecimiento de la
ciudad de Murcia y al arte de su tiempo. Posiblemente no
se pueda comprender el arte murciano del siglo XX sin el
acercamiento debido a este pintor, que a pesar de su mur-
ciania. vivio la mitad de su vida en la capital francesa, dan-
do cuerpo y alma al llamado grupo de Pintores Espanoles
de la Escuela de Paris.V

Un anticuario de un céntrico comercio murciano pu-
so a disposicion de este estudio un conjunto artistico de
obras sobre papel, compuesto por mas de 550 piezas del ci-
tado pintor, entre las que se pueden encontrar dibujos a la-
piz, a carboncillo, tintas, acuarelas. gouaches y grabados®™.
Ademas de este conjunto de obra, también se adjuntaba
un surtido dossier documental. Todo este «papel» habia
ido recopilansose en vida de Pedro Flores, guardado du-
rante varios afios por su viuda y finalmente adquirido y
traido a Murcia por el citado anticuario.

Un conjunto de tal importancia y amplitud requeria
de inmediato una catalogacion antes de su desmembracion,
al mismo tiempo que ofrecia una oportunidad tnica para
realizar un estudio que permitiera conocer algo mejor la
obra de Pedro Flores a partir de su obra sobre papel. El ob-
jetivo era realizar un acercamiento a la manera en la que el
artista trabajaba sobre esta superficie, estudiando los as-
pectos técnicos relacionados con su trazo y los materiales
y soportes que empleaba.

La contemplacion y estudio de este conjunto grafico
puede ayudar a entender algo mejor la obra de Pedro I'lo-
res y a comprender su proceso de trabajo, su modo de se-
cuenciar estudios y bocetos y su técnica grafica, asi como

(1) v.v. a.a. Artistas espafioles de Paris, cat. expo. Caja de Madrid. Madrid.
1993-4.

(2)  El anticuario aludido es José Julian Buhigues. al que quiero agradecer su
disponibilidad para la realizacion de este estudio.

VERDOLAY N8/ MURCIA  Pigs. 127 - 133

su capacidad de trabajo, sus preferencias tematicas, sus re-
creaciones y sus obsesiones. Las paginas que vienen a con-
tinuacion son resumen de parte de ese intento que comen-
zard con una breve aproximacion biografica.

Pedro Flores nace un mes de febrero de 1897 en la ca-
lle de Bodegones de Murcia. Aprende a leer y a escribir en
los Maristas y a dibujar en el taller de José Maria Noguera
de la calle Alfaro®. Continuaria su formacién en la Real
Sociedad Econémica de Amigos del Pais y en el Circulo de
Bellas Artes donde tendria como maestros a Atiénzar, Ale-
jandro Séiquer y Sanchez Picazo™.

Durante estos anos de juventud y formacién va cul-
tivando su amistad con Luis Garay y con los principales
artistas murcianos de su época; Ramon Gaya, Planes,
Clemente Cantos, Almela Costa, Victorio Nicolas y Joa-
quin. A la vez se va poniendo en contacto' con las van-
guardias europeas, gracias entre otras cosas a su relacion
con los pintores ingleses que recalan en Murcia por aque-
llos anos.

Sus primeros anos de trabajo se ven pronto recom-
pensados con la obtencion del Primer Premio Regional de
Pintura en 1916. Este premio hubo de darle alas para se-
guir trabajando y aprendiendo. Junto al cultivo de la pin-
tura seguia su interés por el dibujo y por el trabajo sobre
papel. Colaboro con la prensa regional y particip6 en la ela-
boracion de carteles para concursos de las distintas insti-
tuciones culturales de la época.

Su intensa produccion pictérica y dibujistica se vera
complementada con otras dos actividades laborales. De un
lado, trabajara en la litografia de José Aleman, junto a los
también pintores Victorio Nicolas y Luis Garay. Tras esto
habra de marcharse, camara fotografica en mano, a reco-

(3)  FREIXINOS, J. «Pedro Flores se confiesa». Hoja del lunes, 16 de junio de
1975.

(4)  CRUZ. P.A. Pedro Flores: apuntes para una biografia. Contraparada 12.
Centro de arte Palacio Almudi, Murcia, 1991.
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rrer la geografia espanola. junto a Joaquin, haciendo re-
tratos al minuto.

No solo fue un dinero lo quesestas dos actividades re-
portarian a Pedro Flores. sino que influirian en su carrera
de artista de manera fundamental. Su trabajo como lito-
grafo le pondria en contacto directo con las téenicas de es-
tampacion, sentando las bases de una de las actividades
que. andando el tiempo. constituirian una de sus principa-
les seias de identidad como artista y por otro lado. vemos
al fotografo en la extraordinaria habilidad para la compo-
sicion y en la pose que adoptan sus personajes dentro de sus
obras. Esto es visible cuando Flores dibuja. graba o pinta
sus toreros, majas. bandoleros o cantaores. (Figs.1v 2). Sus
personajes estan «posando». sin embargo no lo hacen para
el pintor, sino para el fotografo que recogera la instantanea.
Es la imaginacion del fotografo-pintor la que hace posar a
estos personajes. Y lo hacen intentando demostrar informa-
lidad, relajacion, -las majas pasan el brazo por encima del
hombro de su hombre-. incluso sonrien. tal y como tan a
menudo solemos colocarnos frente al objetivo fotografico.

Se puede ver. pues, como las distintas experiencias por
las que el artista va pasando en su vida van influyendo en
su arte. Si importantes fueron estas dos actividades para
Pedro Flores. no lo fue menos el hecho de que en 1928 fue-
ra becado por la Diputacion murciana para marchar. jun-
to a Luis Garay y a Ramon Gaya. a Paris. A partir de este
momento Flores se instalara en esta ciudad. salvo algunas

Figura 1. Maja y bandolero. Sin fecha.
1 Dibujo, sanguina sobre papel; 242 x 194 mm.
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estancias temporales en Espana. pasando mas de treinta
anos en la capital francesa. [ na de esas estancias coinci-
dird con la llegada de la Reptblica. Su deseo de estabilidad
le llevara a Barcelona donde concursara para una plaza de
profesor de dibujo. ganando la oposicion con uno de los pri-
meros puestos. Durante estos anos. de 1934 a 1939 gana-
ri el Seeundo Premio Nacional de Pintura y el Primer Pre-
mio Nacional de Grabado. en 1937 y 1938, respectiva-
mente.

Tras la conclusion de la Guerra Civil se instala de nue-
vo en Paris. Alli continuara con su labor grafica. pintan-
do. dibujando y grabando incansablemente. Realizara fi-
gurines y decorados para distintas obras representadas en
los teatros de la dpera parisinos e ilustrara diversas edicio-
nes de libros de arte francés.

En 1954 ganaria el premio «Ciudad de la Habana» en
la 1l Bienal Hispanoamericana con un carton para tapiz.
[Los tltimos afnos de su carrera se verian culminados por
la realizacion de la serie de «Costumbres murcianas». v con
la decoracion del Santuario de la Fuensanta de Murcia. de-
jandonos para siempre en 1967.

PEDRO FLORES Y EL. DIBUJO.

Si el lienzo. la tabla o el carton son los soportes habi-
tuales de las téenicas v materiales pictoricos. el papel. por
su lado. lo es de las téenicas graficas. es decir. aquellas ma-
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Figura 2. Maja vy torero. Sin fecha.
I Dibujo. lapiz. sanguina sobre papel: 242 < 180 mum.
Verso mismo tema a lapiz.



Figura 3. Dama con cantaro. Sin fecha.

1 dibujo. lapiz sobre papel: 170 x 122 mm.

Verso: Inscripeion: Le Meunier et sa pamme de cote,

neras de expresion donde la grafia. el trazo y el dibujo son
protagonistas de la escena.

La relacion de Pedro Flores con el dibujo viene mar-
cada por la identificacion v por la independencia. De un la-
do considera el dibujo imprescindible para la formacion del
pillt()r V para culminar con éxito una pimum. pero por otro
lado. cuando pinta. son la pintura v el color los encargados
de dar vida a la representacion, quedando relegado el di-
bujo a una funcion meramente esquematica y casi inexis-
tente.

Esta dualidad es contradictoria solo en apariencia. La
tradicion docente en las Bellas Artes ha insistido secular-
mente en la importancia que para el pintor ha de tener su
ejercitacion en el dibujo. Ya Apeles decia. cuatro siglos an-
tes de Jesueristo, que el artista no debia dejar pasar ni un
solo dia sin dibujar. Este era consejo para el pintor. pero
también para el escultor y para el arquitecto.

Pedro Flores no era ajeno a este presupuesto. A tenor
de la cantidad de apuntes y dibujos que se pueden obser-
var en este conjunto. de la variedad de téenicas. temas y so-
portes utilizados y de la extrema aprovechacion del espa-
cio. - muchas de las hojas estan dibujadas por ambas ca-
ras-. podemos deducir que se identificaba plenamente con
esta premisa.

Y no son sélo sus obras. sino también sus palabras las
que corroboran la idea. El propio Pedro Flores aconsejaba
a sus companeros la practica del dibujo. Sabemos que Luis
Garay, Ramon Gaya y Flores compartieron estudio de ar-
tistas en la calle de la Gloria. El benjamin, Gaya. ha reco-
nocido en varias ocasiones el carino y agradecimiento diri-

gido a Pedro Flores por los consejos que este le diera. En-
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Figura 4. Torero. Sin fecha.
1 dibujo. lapiz sobre papel: 170 x 122 mm.

tre estos consejos sabemos, gracias a Francisco Flores
Arroyuelo. que Pedro Flores. preocupado por los progre-
sos de su joven companero. trataba de inculcar a Gaya la
idea de que para su progreso era imprescindible que dibu-
jara cuando hablando sobre la actividad que se realizaba
en el citado estudio se puede leer:

«Pero lo que de verdad se hacia en el estudio era pin-
tar. Pedro Flores, sobre todo. sabiendo que su formacion (la
de Gaya) habia sido sobre todo autodidacta, le aconsejé
siempre. exigiéndoselo. que dibujara muchisimo. Y Ramén
Gaya. que le oy6 decir mil veces que no se puede pintar sin
confiar en el dibujo. durante mucho tiempo se autodisci-
pliné dibujando yesos que por aquel entonces comenzaron
a aparecer en el estudio».™

Pedro Flores se identifica con el dibujo con palabras y
obras. Lo considera imprescindible para alcanzar confian-
za en la pintura. Valora y recomienda el dibujo como ins-
trumento fundamental de cara a alcanzar dominio, pericia.
confianza con el pincel. Para ¢l el dibujo es una disciplina
necesaria para el pintor. Ademas se apoya en el dibujo pa-
ra la realizacion de la mayoria de sus obras importantes. Es
conveniente remarcar el hecho de que en contra de lo que
alguna vez se ha dicho. Pedro Flores, s solia realizar di-
bujos preparatorios de sus proyectos mas ambiciosos. Esta
alirmacion nace a partir®el grupo de ejemplos contenidos

(5)  FLORES ARROYUELO. F.I. Ramon Gaya, pintura, 1922-1958S. Museo
espanol de arte contemporaneo. Madrid-Murcia. 1989, p. 34.
(La cursiva es mia)
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Figura 5. Tercio de banderillas. Sin fecha.
1 dibujo. lapiz sobre papel: 133 x 194 mm.

Verso: Misma escena al revés. Dibujo preparatorio para el libro «Pieds Joints».

en el 1?)[‘(?5(’.‘11;(‘ corpus grafico. De entre ellos destacariamos
los bocetos realizados para los decorados y figurines de La
zapatera prodigiosa de la obra de Garcia Lorca y los di-
bujos prepatorios para los grabados realizados en la ilus-
tracion del libro taurino Pieds Joints, asi como los realiza-
dos para la serie de Costumbres murcianas y La Crucifi-
xion de la Sacristia del Santuario de la Fuensanta. (Figs. 3.
4,5,6y7).

Sin embargo, Pedro Flores se independiza del dibujo
cuando pincel en mano se coloca frente al lienzo. No sélo
no prepara el lienzo con un dibujo meticuloso y elabora-
do, sino que el propio pincel. que también dibuja. recorre
la tela con la libertad, la velocidad y generosa carga de pin-
tura propia de cuien no limita su pintura a las fronteras del
dibujo.

Mas en el papel Flores dibuja incansablemente. Tras
la comprobacion aqui realizada. vemos que el pintor no te-
nia una marca de papel preferida para sus dibujos y apun-
tes. Antes bien aprovechaba cualquier superficie para di-
bujar: Invitaciones para exposiciones. reversos de postales,
sobres de correos, hojas de papel rayadas de cuadernos de
escritura e incluso el reverso del papel donde escribiera la
lista de la compra de la tienda de pinturas. Pedro Flores di-
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bujaba «a destajo», a tenor de la cantidad vy diversidad de
soportes empleados. Entre ellos si destaca muy a menudo
el uso de papel ligeramente granulado. Estos granulos tie-
nen como consecuencia que las lineas trazadas sobre ellos
sean enriquecidas con una textura discontinua que aporta
una mayor vistosidad y pictoricismo al dibujo. especial-
mente el realizado con lapiz y carboneillo. (fig. 8).

Se ha podido comprobar que Pedro Flores opta por
aquellos materiales o soportes que ofrecen la posibilidad de
realzar la expresion y el pictoricismo.

Toda generalizacion y clasificacion es de por si pobre
y corre el riesgo de ser excesivamente simplificadora. A pe-
sar de ello se pueden contraponer dos sustantivos que nos
ayudarian a encuadrar dos concepeiones diferentes de di-
bujantes: los que tienen como rasgo primordial la precision
¥ los que se definen mejor en torno a la expresion. Al pri-
mer grupo pertenecerian aquellos artistas cuyo dibujo es
puramente lineal, limpio v «dibujistico». Al segundo gru-
po pertenecerian aquellos artistas cuyo dibujo es realizado
a base de manchas. donde la linea cede el

N ])l‘()iilf_"illliﬁlll() ¢l
iil\ll[' (](\ |

as masas y las sombras. artistas cuyo dibujo es
«pretoricor. Esta dualidad en el dibujo. definida, entre
otros por Baudelaire. v ejemplificada en Ingres v Delacroix
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Figura 0. Suerte de recibir. Sin fecha.
1 dibujo. lapiz sobre papel: 179 x 122 mm.
Verso: Inscripeion: Mismo motivo al revés.

Figura 7. Estudio del perfil de la Virgen de La Crucifivion. Sin fecha.

1 dibujo. lapiz sobre papel: 242 x 180 mm.

Estudio de perfil de la cara de la Virgen para obra religiosa. Se trata de
un estudio para La Crucifixion, obra ubicada en la Sacristia del San-
tuario de la Fuensanta.

['t*.sp(_'('t'i\'al'nente. se observa también claramente en la pin—
tura. Y es a partir de ella. que hablamos de pintores «di-
bujantes» y de pintores «coloristas»'”.

Pues bien. Flores pertenece al segundo grupo. El esti-
lo de su pintura, al igual que el de su dibujo. se caracteriza
mas por la expresion que por el concepto. mas por la masa
que por la linea, mas por la riqueza y por el decorativismo
que por la economia y el esquematismo. (Figs. 9y 10).

(6)  BAUDELAIRE, Charles. LI Salon, 1840. recogido en (;(l).\ll_'l MOLINA
1.J. (Coord.) Las lecciones del dibujo, Catedra. Madrid, 1995. p. 48.
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Figura 8. Gato. Sin [echa.
1 dibujo. lapiz sobre papel: 245 x 158 mm.

’Eslus maneras son el producto inmediato de su tra-
zo. Este lo es de su personalidad. El dibujo de un pintor
nos muestra al artista tal cual es. con sus virtudes y ca-
rencias, con sus aversiones y sus preferencias. Si se parte
de esta premisa. podremos calificar el dibujo de un pintor
a partir de aquellos adjetivos que describen y singulari-
zan su personalidad. Asi se dira que el dibujo de Pedro
Flores es como él: espontaneo, vibrante y barroco, ner-
vioso, desenvuelto y pictorico, sincero, agil y tempera-
mental.

Los biografos de Pedro Flores insisten en aplicar estas
caracteristicas como elementos inherentes a su personali-
dad. Todos ellos coinciden en deseribirlo como alguien po-
seedor de una desbordante personalidad, fuente de éxitos v
de problemas. .
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Figura 9. Nita bebiendo. Sin fecha.
1 dibujo, carboncillo sobre papel: 271 x 195 mm.

Estas cualidades del pintor se traducen en su grafia y
en su trazo. La critica artistica, -que es muy abundante pa-
ra el estudio de su pintura, pero no asi para su dibujo-,
también coincide en destacar estos aspectos.

Ejemplo de ello son los comentarios del francés Cam-
pagne quien habla de la grafia de Pedro Flores diciendo
que ésta, «ya sea la del dibujante, ya la del grabador- es
desgarrada, nerviosa y de angulos vivos »,7)

Otros autores, por ejemplo Andrés Sobejano. coinci-
den en destacar como aspectos fundamentales de su grafia.
la seguridad y la facilidad en el trazo. asi como «la gracia»
de su dibujo y de sus composiciones.®

Todos los aspectos del lenguaje gréfico de Pedro Flo-
res hasta aqui citados son utiles para definir el estilo del ar-
tista, pero resulta necesario resaltar algunos mas que ayu-
daran a completar esta imagen. Para ello nada mejor que
el testimonio directo de los companieros artistas que lo vie-
ron lapiz y papel en mano. El pintor Gomez Cano deseri-
bia al también pintor José Maria Parraga «<el espectaculo»
que suponia ver a Pedro Flores dibujar. Contaba Gomez
Cano que cuando Flores dibujaba lo hacia con una «fuer-
za» fuera de lo comin. que esa fuerza se tornaba casi vio-

(GJ (.\\”,\(;\’, ,I\I \ [] \\It )H” \ H fll"l‘f.f'l‘.l ,’!I‘H'I"-\'. I_l“- I'(h““”;, ['.n“";“i_

ses. Paris. 1958, p. 12

(8) SOBEJANO. A.. « Pictorico legado de Mureiar. 1976, (Articulo recogido
entre la documentacion del pintor y del que no consta nombre ni fecha del
periodico).
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Figura 10. Retrato de José Rodenas con traje de huertano. Sin fecha.
1 dibujo, tinta sobre papel: 175 x 105 mm.

lencia. rasgando el papel. cabreandose. peleandose con él.
trabajando con la impaciencia que produce un tempera-
mento creador arrebatado.'”

Estas palabras, llenas de admiracion hacia Flores, des-
criben bien el modo de dibujar del artista, y la prueba de
ello la tenemos en sus dibujos. El trazo de Pedro Flores re-
zuma energia, las lineas de sus dibujos se multiplican bus-
cando la expresion y dando la impresion de que dibujaba
de forma compulsiva, sin una idea demasiado preconcebi-
da del resultado deseado. dejando hablar a su intrumento
de trabajo. Su manera de trabajar recuerda. en cierta ma-
nera. a la del escultor que va dando forma a los voliime-
nes mediante un proceso que va de mas a menos, desbro-
zando la materia hasta conseguir los perfiles deseados. Da
la impresion de que Flores concibe su tarea de dibujante de
esta manera. Son muchos los dibujos que se podrian po-
ner como ejemplos que ilustraran esta idea. citemos aqui
simplemente, como muestra. sus callos y sus gatos. donde
las lineas se arrebatan. se entrecruzan y corrigen entre si.
haciendo que cada una de ellas resulte imprescindible y
fundamental. aportandose riqueza v expresividad. (fig. 11).

Estos entramados lineales buscan como resultado la
creacion de masas y cuerpos. El Pedro Flores dibujante no

IJ'- 3 s ; a g . . 2 4 1

(9)  Esun SUMONIO (ue me transmitio el pintor mureiano José Marta Parra-
oa a la salida de una exposicion de dibujos de Pedro Flores celebrada en
el Museo Ramon Gava de Mureia, '



Figura 11. Gallo. sin fecha.
1 dibujo. lapiz sobre papel: 175 x 105 mm.
\erso: Vista urbana.

busca perfilar voliimenes. sino la ereacion de los mismos. a
base de sombreados v de realces. Sus trazos cobran mayor
importancia a base de ser subrayvados, mediante la presion
ejercida sobre el papel en areas determinadas del dibujo, v
todo ello ofrece un resultado que es pictorico por excelen-
cia. lleno de fuerza expresiva.

Pero como toda regla tiene su excepeion. hay ocasio-
nes en las que su dibujo se vuelve delicado v suave, el tra-
zo deviene sutil y «amoroso» v el lipiz va no rasga el papel.
sino que lo acaricia. Se puede contemplar un grupo de
ejemplos. no numeroso. pero si representativo y que gene-
ralmente esta relacionado con los retratos. especialmente
con algunos del grupo de Nita Flores. su segunda mujer.
donde esto se hace visible. (fig. 12). Son retratos en los que
la modelo presenta un talante ensimismado y melancélico.
casi triste. Aqui el tema requiere dulzura en la concepeion
y en la ejecucion. v Flores no tiene inconveniente en poner
a trabajar la parte mas tierna de su sensibilidad v de su ofi-
cio para captar. con sus recursos. el estado de animo de la
modelo.

[2stos contrastes expresivos que nos muestra el artista
dan idea de la versatilidad v riqueza de su lenguaje dibu-
jistico. Variado y prolifico. denso v extenso. tierno v brutal
son todos adjetivos apropiados para calificar la expresion
de este magnifico pintor para quien el dibujo era la base de

la pintura.

Figura 12. Nita Flores. Sin fecha.
1 dibujo. lapiz sobre papel: 23+ x 180 mm.
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EL TIEMPO EN EL ARTE

VERDOLAY N8/ MERCIA Pigs, 135 - 144

UN ESTUDIO SOBRE LA EXPRESION

TEMPORAL EN LAS ARTES
FIGURATIVAS.

Ignacio Garcia Garceia

1. INTRODUCCION

El paso del afio viejo al nuevo se ha representado con
frecuencia de forma simbolica como un venerable anciano
calvo. barbado y decrépito. vestido con una tinica. con un re-
loj de arena en una mano y una guadana en la otra. que es
despedido —casi empujado— por un nino de similar atuendo.
pero sin ninguno de los atributos del anciano. Las doce de la
noche del dia de San Silvestre se ha considerado en nuestra
cultura como un momento crucial para generar propositos de
mejora. para remozar la propia casa y para repetir hasta la
saciedad el consabido sonsonete de «Ano nuervo, vida nuervas.

Estas figuras, tanto en su faceta infantil como en la del
anciano, forma va parte de nuestro inconsciente colectivo
desde hace siglos'”. Son la imagen del Tiempo, unas veces
presentada en forma de personaje con tres cabezas™ sim-
bolizando sus tres ambitos —pasado. presente y [uturo—. que
lleva a la espalda 4 alas —las cuatro estaciones del ano-y
en cada una de ellas 12 plumas por los doce meses que

componen cada peri()(lu anual,

Otras veces el Tiempo se nos aparece como un monstruo
terrible con dientes de hierro que va convirtiendo todo en rui-
nas v desechos. Para resaltar sus diferentes cualidades. el Ar-

(1) Bajo el nombre de Cronos o con otras denominaciones. en muchas teogo-
nias aparece como principio generador de la vida. el primigenio. aquél de
quien todo nace. Paradéjicamente. la imagen macabra de Saturno devo-
rando a sus hijos. de GOYA (Musco del Prado. Madrid). cierra un ciclo
conceptualmente circular. al devolver, con la antropofagia. la vida al mis-

mo sitio de donde salio.

(2)  Remitimos al estudio de Erwin PANOFSKY sobre un conjunto tricéfalo
pintado por Tiziano y titulado Alegoria de la Prudencia. en el que. junto
a la combinacién de las tres cabezas humanas simbolizando las tres eda-
des. aparecen las cabezas de un cerdo. un leén y un perro y relerencias
escritas explicitas al presente. al pasado y al futuro. (G £ significado de

las artes visuales. pp. 171-194).

(3)  Cf. PANOFSKY: Estudios sobre Iconologia. pp. 103-104.

(4)  Esevidente el paralelismo entre la imagen de Saturno o Cronos que devora
la vida que él mismo ha engendrado y la de la serpiente autodevorandose por
la cola. Tras esa pirueta imposible. la imagen ira desapareciendo progresi-

vamente hasta quedar reducida a un vacio conceptual llamado la naca.
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Figura 1. LI Padre Fiempo. 1615 (De Imagini degli Det Antichi, de V.
Cartari). Padua.

te ha recurrido en ocasiones a figuras complementarias, colo-
cando junto al anciano a un ninto que hace pompas de jabon,
imagen viva y dinamica de la transitoriedad y- la futilidad o
poniendo en su mano la imagen de la serpiente que se devora
a st misma. simbolo ya clasico de la eternidad™. (fig.1)
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Diversos detalles de menor importancia. asignados a
lo largo de los siglos a la imagen —decrépita o victoriosa—
del Tiempo como devorador de todo —la hoz. el anico y lar-
go mechon de pelo™. el carro arrastrado por la pareja de
ciervos, el rondel. el sol v la luna. entre otros—. no son mas
que mtentos de personalizar una imagen genérica con una
innegable fuerza expresiva. adaptandola a los matices v
exigencias propios de cada ocasion'®.

Pero. llegados a este punto y contrariamente a lo que
parecen indicar los parrafos precedentes. conviene aclarar
que no es el proposito de esta lineas indagar sobre las muy
numerosas imagenes que el Arte ha ido generando duran-
te siglos para representar la figura mitolégica del Tiempo.
mito primigenio y origen de todo. Mas bien nuestro inten-
to se centra en analizar —dentro de las limitaciones de toda
empresa— algunos de los recursos que los maestros del Ar-
te han utilizado para expresar o reflejar el paso del tiem-
po. La progresion temporal. fenémeno eminentemente su-
cesivo. expresado mediante recursos graficos. de por si
esencialmente estaticos y ligados a la inmovilidad. Algunos
de los intentos de dar cuerpo a algo tan inasible como el
discurrir de los momentos sucesivos.

Traducciones a lenguaje gréfico del tiempo y sus atri-
butos intrinsecos: la instantaneidad. la simultaneidad y la
sucesion.

2. IMAGEN Y TIEMPO

Por una obvia necesidad de supervivencia y de magia
el arte logro superar desde el primer momento los proble-
mas de la representacion mimética. consiguiendo cotas muy
elevadas de analogia formal con la realidad utilizada co-
mo referente. Los sucesivos avances téenicos han ido posi-
bilitando la reproduccion del color. tal como nos lo ofrece
en su paleta la naturaleza. La geometria euclidiana ha per-
mitido accgder al dominio de la simulacion del espacio.
planteando soluciones cada vez mas atrevidas en la repre-
sentacion tridimensional, a la que el Renacimiento, con la
incorporacion de la perspectiva lineal —la scientia mirabi-
lis— aporto verosimilitud. Pero atin quedaba la cuarta di-
mension —el tiempo— como una cuestion pendiente.

La realizacion de cualquier obra artistica y la creacion
de cualquier imagen en general son fendmenos sucesivos. Re-
alizada la obra. el concepto tiempo queda en ella detenido.
implicito en su estructura como un elemento mas. a la espe-
ra del observador capaz de poner en marcha de nuevo el re-
loj de la sucesion temporal. La observacion de una obra se
convierte de nuevo. con la intervencion de aquél. en una su-
cesion temporal —no carente de simultaneidad- que llama-
mos liempo de lectura, como indica Elena de BERTOILA:

«Una linea en el espacio solo puede trazarse sucesiva-
mente v la sucesion es Ta dimension propia del tiempo. En

(H Lo dnico y muy Largo mechon de pelo caracteriza a la imagen del Tiem-
po bajo el aspecto de Ocasion o de Fortuna, entendidas como simbolo de
lo que se presenta de repentes cuando menos lo esperas que conviene
aprovechar. La sabiduria popular hacacuniado con posterioridad el dicho
IIl' f,.r.r (HCCLSTO ;‘ru ,‘)HHUH f'r!f.“r.‘_

() CLPANOFSKY. cit. pp. 118y 55

toda |w|'('('pri('m visual la simultaneidad es mediatizada por
la sucesion: la mirada se pasea sobre el objeto y nunca se

detiene ('mn,)lmaml('nl('» 2

Por si misma. toda imagen [ija no es momentanea ni
sucesiva, sino que esta fuera de tiempo. Este ('nm'(-'prf_) ad-
quiere una confirmacion mas explicita atin en la fotogra-
fia que. antes que nada, como ya hemos visto anterior-
mente, sirve para dejar constancia de algo que fue. que
existio en el tiempo™®. Lo que otorga a la foto su naturale-
za es indudablemente el hecho de que algo se posd duran-
te un instante ante el pequeno agujero llamado objetivo y
ahi se quedo para siempre. ajena en adelante a la dimen-
sion tiempo y por completo fuera de él. IEn lo sucesivo esa
fotografia sera la imagen viviente de algo que ya ha muer-
to cumpliendo, como afirma Roland BARTHES., la funcion
de prueba-de Santo-Tomdas-intentado-tocar-a-Jesiis-Re-
sucttado»"?.

El comic, imagen fija sucesiva podriamos decir, obli-
ga al lector. por su misima estructura 1()[)(')gl‘ﬁfi('zl. a tomar
conciencia del paso del tiempo en el movimiento mismo de
la mirada que se pasea de una a otra vineta y en la accion
de ir pasando las paginas. Aparte de esta realidad. que cier-
tamente tiene mas que nada que ver con el tiempo tal co-
mo lo percibe el espectador o lector, esta modalidad iconi-
ca ha generado unos recursos propios para expresar la di-
mension temporal de sus propios argumentos y conteni-

dos(1?

. Unas veces con apovo lingiiistico del tipo de «al
cabo de algunos anos» o «pocos meses después» y otras con
la incorporacion de simbolos gréficos relativos al paso del
tiempo —metaforas graficas—. el comic realiza una conden-
sacion temporal muy similar a la que el cine se ve obliga-
do a hacer por medio del montaje.

Ahora bien, si antes deciamos que en la fotografia
algo se habia posado ante el agujero quedindose ahi pa-
ra siempre. en el cine el fenémeno no es exactamente
igual: algo pasa ante el agujero y se queda irremisible-
mente unido a la sucesion. caracteristica temporal por ex-
celencia. Si movimiento equivale a tiempo. el cine. basa-
do por naturaleza en el efecto del movimiento. es la ma-
nifestacion temporal por antonomasia. Fl cine utiliza el
tiempo como un elemento esencial v cuenta con medios
para manejarlo a su antojo. representativa y perceptiva-
mente.

Representativamente. por cuanto a partir de los ha-
llazgos geniales de S. M. EISENSTEIN sobre el montaje ci-
nematografico. es posible alargar y acortar el tiempo a vo-

(7)  CL. Ll arte cinético. p. 67.

!III('I'(“«EI!I[{‘ por oportuna esta cita de AUMONT sobre la intima relacion
Imagen-tiempo:

«Muchos estilos lotogrilicos descansan en esta implicita
: I tiempo en la foto. Robert Doisnean la refleja perfectamente.
ttulando una de sus seleceiones fotoerific :
razon de 1/50 de segun

inclusion de

as Trois secondes deternité. (A
: , lo por foto. tres segundos es el tiempo global con-
tenido en las fotos seleccionadas por Doisnean)
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- CIL La Imagen. pp. 170~

La relerencia esi extraida de sy il
es . 20, 2409,

(10 Jio 0 s : .
I Umberto CO plantea una oreanizacion temporal precisa para poder cap-

tar clsiguificado de este tipo de imagenes: 1) Leer el epigrale. 2) Mirar las
magenes. 3) Leer si o he I [ i

iy : A0t o hay. el hocadillo. En esta sucesion temporal las
Magenes van adquiriendo su sienificado total. ( [. Los comies de Mao, pp.

278-279,

wo La camara liicida. 1.a cita biblica



luntad ', siempre como es 16gico dentro de un sistema de
codigos que participan tanto de las leves de la narrativa vi-
sual como de las de la percepeion. Gran parte de los recur-
s0s cinematograficos mas usuales —enlaces. elipsis. cortini-
llas, fundidos. flash-back, flash-forward. ete...— son en re-
alidad solo elementos téenicos que. bajo su inofensiva apa-
riencia de meros trucos. estan obligando al espectador a
entrar en una dimension del tiempo de naturaleza absur-
da v en ocasiones contradictoria. en la que todo es posible.
desde el momento en que se ha perdido su esencia mas pro-
funda: la sucesion. Asi lo constata Jacques AUMONT:

Fue desde luego el cine el que. con la practica vy des-
pués con la teoria del montaje permitio. ante todo. ampliar
a la imagen movil la nocion de tiempo sintetizado v, segui-
damente. volver sobre la sintesis del tiempo en la imagen

fija para reconsiderar sus posibilidades™.

Perceptivamente. el cine obliga al observador a entrar
desde una dimension temporal a otra radicalmente distin-
ta, a partir del momento mismo en que se apagan las lu-
ces de la sala y se ilumina la pantalla. Este fenémeno apa-
rentemente insignificante por lo cotidiano convierte al es-
pectador en un obligado inquilino de la caverna de Pla-
ton forzado a presenciar un desfile, no de sombras. sino de
luces provectadas. v sumido a su vez en la oscuridad rei-
nante. Las imagenes arrojadas sobre la pantalla. devenida
ventana abierta a un mundo donde todo es ya temporal-
mente posible, pasan a ser imagenes proyectivas para el es-
pectador que ha renunciado a su propia percepcion del
tiempo para asumir y vivir durante un rato y sin inte-
rrupcion lo que el mismo AUMONT llama el tiempo del
dispositivo.

El espectador asiste entonces —y lo asume consciente-
mente— a un espectaculo visualmente dantesco: contrac-
ciones del tiempo'™ . elipsis. desapariciones de algunos pe-
riodos temporales. duplicaciones de otros, alargamientos de
la duracion por el recurso a la camara lenta™
sado y al futuro. subdivisiones de la pantalla para repre-
sentar la simultaneidad de los acontecimientos o la wbicui-

. viajes al pa-

dad de los actores. a la vez personas y personajes puede (ue
pertenecientes a tiempos diferentes... Todo en el breve es-
pacio de dos horas. tras las cuales el espectador. paradaji-
camente, sale gratamente reconfortado a pesar de haber es-
tado sometido. con su aquiescencia. a una auténtica cama-
ra de torturas.

(11) Nada mejor para ilustrar esta cualidad variable del tiempo que ese logro
genial de Salvador DALI al representar los relojes hechos de materia blan-
da v moldeable. en su cuadro La persistencia de la memoria. (1931. Mu-
seum of Modern Are. NJY. ).

Cf. AUMONT. cit. p. 248. '
El cine ha conseguido en este campo verdaderos alardes en I:d combinacion
entre tiempo real v tiempo psicoldgico. Baste recordar el film de Claude
CHABROL Alice ou la derniere fugue (Alicia o la dltima fuga, 1979). en
el que solo al final descubrimos que todas las vicisitudes que le «f:m:«llru a
la protagonista durante hora y media son en realidad una transeripeion en
pardmetros de sucesion del instante justo antes de morir a consecuencia de

w o
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un accidente de automavil.

(14) Mediante el uso de la cdmara lenta. el cine consigue transcribir visual-
mente determinadas sensaciones animicas como el sufrimiento. el m‘iwln.
la angustia y. en general todas aquellas que nos provocan la sensacion de
que el tiempo pasa muy despacio.

Figura 2. Alejo VERA: Numancia. 1880. Museo del Prado. Madrid.

] cantante Jim MORRISON'™ expresa poéticamente
este juego de complicidades entre el dispositivo y el espec-
tador, sin el cual no es posible el fenomeno representativo
y menos aan el perceptivo:

Ls falso pensar que el arte necesita del
espectador para sobrevivir. La pelicula contintia
aun sin ojos. Ll espectador no puede existir

sin la pelicula. Que asegura su existencia.

3. EL TIEMPO EN ELL ARTE

Ik'n el arte los intentos de inclusion del fenémeno tem-
poral en la obra, de forma implicita o explicita. han sido mu-
chos v de las mas variadas naturalezas. La pintura formal-
mente figurativa. cuando se ha propuesto la plasmacion de
una sucesion narrativa ha recurrido en ocasiones a la serie.
conjunto de obras que. mediante la representacion instan-
tanea de diversos momento s sucesivos de la narracion. con-
sigue. siempre contando con la complicidad del espectador.
dar una idea global del acontecimiento o hecho narrado.

Otras veces ha pretendido condensar toda la carga na-
rrativa o historica de un hecho en una sola imagen. capaz
de ser percibida globalmente y de forma instantanea. aun-
que su lectura siga siendo necesariamente sucesiva y tem-
poral. Es el caso de los cuadros de historia. tan en boga du-
rante el siglo XIX. que en realidad son solo instantaneas de
hechos o acciones que pueden haber durado dias. meses o
anos. Pensamos por ejemplo en el famosisimo cuadro La
rendicion de Granada de Francisco PRADILLA (Palacio
del Senado. Madrid). imagen que ha llegado a ser insepa-
rable del hecho v que. mas atn. lo ha recreado visualmen-
te para un publico posterior, ocupando en nuestra mente el
sitio destinado a la imagen historica. por otro lado inexis-
tente. O este otro que proponemos en la fig. 2. titulado por
su autor. Alejo VERA. Numancia.

A pesar de ese titulo de matiz casi turistico. el cuadro
condensa en una serie de gestos expresivos. encarnados en

(15)  Solista y lider de la mitica banda The Doors. que. fundada en 1963, de-
cayo a raiz de la muerte prematura de Morrison en 1971, Dejé un libro
de poemas titulado Seriores y Nuevas Criaturas. en el que reflexiona sobre
el papel de la imagen v su relacion con el espectador... Su misma existen-
cia. breve e intensa. es una certera alegoria del tiempo condensado.
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figura 3. Gian Lorenzo BERNINI: David. 1620. Galeria Borghese. Roma.

personajes que abarcan todo el abanico de la vida huma-
na —ancianos, jovenes, mujeres y ninos— la resistencia he-
roica de los habitantes de la ciudad. que posiblemente du-
raria unos meses cuando menos. La eleccion del momento
exacto en el que los soldados romanos atraviesan las mu-
rallas y su misma expresion. entre asombro y espanto. nos
transmiten un mensaje visual que es una respuesta admi-
rativa ante tan loable actitud de resistencia. El entorno
arrasado y humeante confiere a los personajes un matiz
agonico y transcendental. Atemporal. en suma.
[ndependientemente de estos recursos retoricos. im-
plicitos a toda narracion épica. lo que nos interesa anali-
zar es la eleccion del instante capaz de despertar en noso-
tros esa percepeion sintetizada de un hecho coral Vv sucesi-
vo condensado en un solo momento y reflejado en una ni-
ca imagen. Ll cuadro de Alejo VERA. con ser s6lo una
instantanea en el sentido formal de la palabra —no eviden-
temente en el sentido fotografico. por lo que tiene de die-
génesis— es una acertada traduccion grafica —devenida ar-
quetipo— de lo que AUMONT Hama el instante esencial o

el instante decisivo. que explica asi:

[La imagen [ija ha tenido, evidentemente. una relacion
privilegiada con la nocion de instante en cuanto (que ésta

persigue precisamente extracr imaginariamente del flujo

ey

T N e D e S R L

figura +. NMLA. BUONAROTTL: David, 1501-150+4.

Galeria de la Academia. Floreneia,

temporal un punto singular, de extension casi nula. proxi-
ma. pues. a la imagen (que tiene, a su vez. una dimension
temporal intrinseca totalmente nula) v,

Ll espectador se siente inmerso en un juego que le per-
mite. durante los instantes méas menos breves que dura su
observacion de la obra. hacerse una idea olobal de un he-
cho que. a pesar de estar representado en estado de eterno
presente. o mejor aun. fuera de todo ambito temporal. en-
cierra condensados en si los datos suficientes para recons-
truir un pasado anterior v un futuro posterior a lo repre-

sentado. Mediante la adecuada traduccion de unos e6di-

2os visuales habilmente distribuidos por el artista aqui v
alld a lo largo de la topogralia del cuadro. o observador
"f’“-‘i.‘—"”“ extraer de lo que estd viendo una serie de conclu-
slones que tienen que ver con las historias personales y so-
ciales de sitiadores v sitiados, Los elementos lll‘ﬁ('l'i[)ii\'ﬂh

16) CLAUMONT, iy [ 243



figura 5. DONATELLO: Darid. ¢. 1440. Bargello. Florencia.

del ambiente y las actitudes de Tos vencidos nos sittan de
forma instantanea en un escenario repleto de resonancias
heroicas al que los gestos —corporales y faciales— de los ven-
cedores ofrecen cumplida respuesta de asombro'y admira-
cion,

Por otra parte. la necesidad de una adaptacion al

tiempo 1‘!']11‘(‘5(‘1!151(](1, evitando el anacronismo. al menos el

[lagrante. obliga al pintor a un trabajo previo de docu-
mentacion exhaustiva. De aqui nace sin duda ese alan de
la pintura de género historico por acumular rigurosos de-
talles desceriptivos. acordes con la época representada, tan-
to en la obra en si a nivel grifico. como en la literatura que.
necesariamente. debia ir acompanando a la misma obra. a
la hora de su exposicion ante un puablico en ocasiones muy
exigente'"

Sin duda alguna. el primer dilema del artista =y el mas
importante— atn antes de comenzar la obra. es la eleceion
de ese instante decisivo capaz de condensar en una inapre-
ciable e inmensurable fraccion de tiempo toda la carga des-
criptiva y expresiva que le permita alcanzar la categoria de
obra-con-significado-implicito. sin quedarnos por supues-
to limitados tnicamente a los elementos narrativos o anec-
d6ticos. Un mismo motivo. por otra parte. permite inter-
pretaciones variadas. marcadas por el instante crucial —cli-
max en unos casos, punctum Segun Roland BARTHES -,
capaz de inmovilizar el paso del tiempo. haciendo penetrar
a la obra en la dimension atemporal propia del arte. Acer-
quémonos, a modo de simple ejemplo, al personaje del Da-
vid. representado escultoricamente por tres grandes maes-
tros del Renacimiento italiano. DONATELLO (1386-
1460). MIGUEL ANGEL 91475-1564) v BERNINI (1598-
1680). Los tres artistas seleccionan para representar un
motivo idéntico tres instantes diferentes. aunque consecu-
tivos entre si y esta eleccion condiciona por completo la es-
tructura formal vy la capacidad expresiva de las obras.

En los tres casos el tema se centra en la exposicion del
cuerpo desnudo del joven pastor biblico. obviando la re-
presentacion del gigante Goliath. que en algan caso queda
reducido a su cabeza cortada. en una sinécdoque iconica
capaz de romper la barrera del tiempo sucesivo para trans-
formarse en doble instantaneidad. A cada momento le co-
rresponde por otra parte un atributo bélico —la honda o la
espada—. simples elementos codificados que marcan un sal-
to temporal en la anéedota. indicando de forma comprimi-
da y escueta un antes y un después en la secuencia narra-
tiva.

BERNINI (fig. 3) elige el momento en que David se
dispone a lanzar la piedra contra el gigante, justo una frac-
cion de segundo antes de que el provectil vuele hacia la
frente del filisteo —y hacia los espectadores, que de esta for-
ma se sienten inmersos en la escena—. y esta eleccion de-
termina formalmente el tratamiento agitado de la estruc-
tura corporal. el gesto del labio inferior mordido. el firme
asentamiento de las dos piernas sobre el suelo y de mane-
ra especial esa tension convulsa entre los dos brazos que su-
jetan la honda. traducida en un segmento horizontal que
rompe la diagonal sugerida por todo el cuerpo.

En la obra de MIGUEL ANGEL (fig. 4). David aca-
ba de lazar la piedra y la honda. tras realizar un movi-
miento envolvente viene a posarse sobre su hombro. El
cuerpo ha recuperado de nuevo su verticalidad. quedando

(17)  Cf. Catilogo La Pintura de Historia del Siglo XIX en Espana, p. 330.

(18)  Ensuobra La camara lucida. yva eitada. Roland BARTHES distingue en
determinadas imagenes de calidad el studium. que refleja sus valores for-
males y el punctum. que designa un pequeno detalle inesperado capaz de
cautivar la atencion del observador ante dicha imagen (pp- 134 ss.).
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durante unos segundos en un contrapposto inestable. has-
tante alejado atn de la posicion de descanso. Mientras tan-
to, la mirada sigue con atencion la trayectoria del proyec-
til que corta el aire en busca del objetivo.

El David de DONATELLO (fig. 5). en cambio. es la
viva 1'(‘[)1‘(*501lm('i('m del reposo del guerrero tras la victoria.
LLa imagen de un simple adolescente de rasgos suaves. ca-
si femeninos. contrasta con las musculosas estructuras de
las versiones anteriores: la sensacion estatica y serena del
personaje que mira con complacencia el trofeo de guerra es
logica conclusion tras la agitacion del combate. Formal-
mente todo son rectas verticales, expresando inmovilidad y
concentracion interior.

Tres instantes decisivos que. una vez debidamente or-
denados —no cronoldgicamente, por supuesto— componen
una historia visual con significado propio. en la que todo
espectador minimamente formado es capaz de adivinar un
antes y un después. situados ambos en los extremos de una
secuencia de tres momentos cruciales, tres instantaneas
prenadas de fuerza v vitalidad.

Expresiones ambas del arte auténtico. Del Arte.

4. ARTE Y SECUENCIACION

[La secuencia narrativa que cierra el apartado anterior
constituye lo que hoy dia llamarfamos una recreacion vir-
tual de una historia imposible. basada en la yuxtaposicion
de tres instantes plasticos extraidos de estilos y épocas muy
diferentes cuya coherencia se plasma sélo en lo que nos per-
mitimos denominar como la memoria Ram del espectador.
el archivo iconico donde duerme nuestra capacidad de re-
presentacion.

En su afan por expresar. en la misma instantaneidad
de la obra artistica. el fenémeno temporal como algo irre-
misiblemente sucesivo. los artistas han ensayado diversas
formas paraestructurar una historia que necesariamente
precisa ser secuenciada, so pena de perder gran parte de su
capacidad comunicativa con el espectador, v una de ellas
ha sido la sere''”.

En la serie. el artista se plantea la realizacion de un
conjunto de obras en las que van repartidos, mediante
una habil seleceion de elimax, los momentos mas signi-
ficativos de toda una narracion estructurada en lenguaje
oralico. La serie exige el mantenimiento de determinados
parametros invariables —tamano. personajes. ambienta-
cion segiin los casos— mientras la accion argumental
avanza a saltos temporales adecuadamente equidistantes
unos de otros. Véase como ejemplo el conjunto de tabli-
llas de GOYA sobre el incidente entre Fray Pedro de Zal-
divia y el maragato. pintadas entre 1800 y 1807 vy ac-
tualmente en Art Institut de Chicago (fig. 6-11). Dentro
de lo que hoy denominariamos el mas puro estilo filmi-

co, el artista centra la accion en los dos protagonistas. si-

(19) \|||l|:]||1-_ por |-j|‘|1|||||n ol l‘llltilllllll de obras de ZU RBAR \\ Las doce tribus
de Israel (Condado de Durham. Inglaterra) constituven sin duda una se-
rie por poseer todos Tos cuadros determinadas caracteristicas comunes. la
acepeion (que agqui asignanmos especilicamente a la palabra es la de un con-
;'un!n e abras CHYOS naliros, :f:‘fu-rf!.'.mt’nh' ,\'f'r'r‘.‘t'ut'.‘r.'rfr).\‘. f'UH.\'Jﬁ'.‘H'H 8-
fructorar tne adendiea narracton graftea,

14(0)

tuandolos en el primer plano del marco pi(-t()ri('.u: Deta-
lles puramente cinematograficos como la variacion pro-
aresiva del punto de vista. la lenta evolucion del decora-
do que sirve de fondo y sobre todo la acertada progresion
ambiental desde el interior en el que se inicia el inciden-
(e hasta la toma de exteriores donde tiene lugar el desen-
lace. son sin duda recursos ideados por el artista para
(ransmitir una idea de sucesion temporal que solo ad-
quiere sentido cuando el e:'-*.['w('ta(lnr tiene en cuenta el
conjunto, puesto que cada una de las obras. en si misma,
apenas puede ofrecer una imagen estatica y por ello in-
temporal. Sin duda el espectador avisado es capaz de
percibir. durante el rato que dura la observacion de las
obras. una cierta sensacion de sucesion y continuidad
—raccord en lenguaje cinematografico—, reforzado por el
obligado desplazamiento —movimiento igual a tiempo— de
la vista al pasar de un cuadro y otro®”.

Otro enfoque bien distinto plantea. a finales del si-
glo XIX, la expresion del tiempo en la serie de pinturas
sobre la Catedral de Rouen (fig. 12-14), de Claude MO-
NET. Las catedrales. mas que un intento de pintar el
tiempo, son una lucha contra el tiempo®". Por un lado el
motivo. desnudo de toda anéedota o trama argumental
queda reducido a un mero telon arquitectonico. curioso y
original espejo en el que se refleja. en forma de color, el
paso del tiempo como una serie de instantes unicos e irre-
petibles. El mismo MONET. en carta a una amiga, da
cuenta de esta pulsion, esta batalla inatil para intentar
asir lo inasible. lo que se escapa inexorablemente en for-
ma de sucesion:

Tengo una suerte enorme con este tiempo, pero he ad-
quirido ahora una manera tan peculiar de trabajar que por
mas que quiera no avanzo sensiblemente. sobre todo te-
niendo en cuenta que cada dia descubro cosas que no ha-
bia visto la vispera. Algunas cosas las anado, pero también
pierdo otras. En fin, que busco lo imposible®.

Este planteamiento tendente a captar la instantanei-
dad mediante una disciplina —la pintura— entendida como
actividad sucesiva y la obligada inmovilidad del motivo que
descarga todo el protagonismo en los cambios luminicos y
cromaticos consiguen sin duda reflejar de una forma mas
pura que hasta entonces el concepto de sucesion temporal
entendida como fenémeno abstracto. La seriacién comple-
ta de las catedrales se acerca sin duda a lo que podriamos
llamar instantaneas-del-paso-del-tiempo-a-lo-largo-de-
un-dia., una pelicula en la que el motivo representado —la
catedral- adquiere el estatuto de simple soporte o pretexto,
cediendo el auténtico protagonismo a la evolucion atmos-

(20)  Otra serie de ~im}i]:n‘ naturaleza la conforman el conjunto de cuadros de
\liql(’u}lll\.[ 0. en namero de seis. sobre £/ hijo prodigo (CI. Color v Cultura.
p. 209). ‘

(21)  Enefec 5 T : : o :
=21 Enefecto. lo que para los piitores impresionistas era un intento de cap-

tar el momento expresado en luz y color. llegd a convertirse en el caso de
Clande MONET en una lucha contr

Cl a el tiempo va que. segin John CA-

: <hacia 1880 desarrollé un método para trabajar sucesivamente una
serie de lienzos, dedicando no mas de 7 minutos [).ul‘ lienzo en el caso de
I'f" chopos y unos 14 minutos para cada catedral de Rouen». (Cf. Color y
Cultura. p. 200), '
(22)  CL Catalogo Monet. p. V8.



Figura 0. GOYA: £l maragato amenaza a Fray-
Pedro de Zaldivia. 18006-1807.
\rt Institute. Chicago.

> e

fa sobre el maragato. 15006-1507.
Art Institute. Chicago.

Figura 7. GOYA: Fray: Pedro de Zaldivia tra-  Figura 8. GOYA: Lucha entre el maragato y
la de desarmar al maragato. 1506-1507.
lrt Institute. Chicago.

Figura 9. GOYA: Fray Pedro de Zaldivia triun- — Figura 10. GOYA: Fray: Pedro de Zaldivia dis- Figura 11. GOYA: £l maragato es atado por
para sobre el maragato. 1506-1507,
Art Institute. Chicago.

Fray Pedro de Zaldivia. 1506-1507.
Art Institute. Chicago.

Fray Pedro de Zaldivia. 1506-1507.
Irt Institute. Chicago.

férica atrapada una vez tras otra en las piedras talladas de
una fachada gotica™?.

Un enfoque temporal practicamente en estado puro. a
partir del que el mismo MONET intentard. dar anos mas
tarde. otra vuelta de tuerca con la serie de las Ninfeas (Mu-
seo de L'Orangerie. Paris). situando en este caso el motivo
en la misma frontera entre la figuracion y la abstraceion y
creando simultaneamente una interdependencia absoluta
entre el efecto temporal expresado en términos eromaticos.
de por si inasible por esencia. y el soporte sobre el que se
manifiesta. el agua del estanque de Giverny, de naturaleza
casi tan inasible como aquél.

Pero no son éstas. indudablemente. las timicas mani-
[estaciones de representacion temporal sucesiva en el arte.
Tampoco en ocasiones se ha desdenado el recurso —que hoy
(uizas nos pareceria mas propio del comic o de la ilustra-
cion— de la condensacion de un hecho sucesivo en una sola
obras, utilizando para ello las distintas posibilidades expre-
sivas de la topografia del cuadro y sus cualidades anisotro-
picas para estructurar una narracion gralica que, adecua-
damente analizada por el espectador. le sea posible recons-
truir de forma coherente desde el punto de vista temporal.
Las diferentes zonas del cuadro, su alejamiento o proximi-
dad a los ejes primarios y a las zonas aureas, junto con la
utilizacion del elemento tamarno como factor jerarquizante

(23)  La misma téenica impresionista. a base de pequenas pinceladas nerviosas
de colores dispersos destinados a ser combinados posteriormente en la re-
tina y la ausencia de contornos definidos en las figuras dan idea de este in-
tento de captar fracciones inmensurables de tiempo. en un alan - iniil?-
por atrapar instantes de [ugacidad. con la idea de construir a base de ellos
algo con capacidad de permanencia.

~la cantidad puede llegar a ser calidad— son en manos del
artista unas herramientas muy validas para plantear un es-
quema narrativo, visualmente simultaneo. pero que permi-
te ser analizado con criterios de sucesion. Contando. natu-
ralmente. con la colaboracion del espectador, para el que la
cualidad tamano actia visualmente de inmediato produ-
ciendo un efecto de jerarquizacion entre elementos. Y toda
jerarquizacion conlleva de por si un efecto temporal de su-
cesion ordenada capaz de reproducir el paso del tiempo.
acompasando en cierta manera el tiempo propio de la obra
de arte —pertencciente a otra dimension. la artistica— con el
tiempo real de la observacion de la misma.

Encontramos un ejemplo modélico de estas propues-
tas en el cuadro de VELAZQUEZ titulado San Antonio
Abad y-San Pablo. primer ermitaiio. (fig. 15) transposicion
iconica de un relato extraido de La Leyenda Dorada de
Santiago DE LA VORAGINE que condensamos en unas
pocas lineas: San Antonio. al enterarse de (que antes que ¢l
otro hombre habia elegido la vida eremitica, parte para vi-
sitarle v, tras varios encuentros con animales —reales o dje-
genéticos— llega a la cueva de San Pablo. con el que per-
manece varios dias. siendo ambos alimentados milagrosa-
mente por un cuervo. Al poco de su partida. una visién so-
brenatural le induce a regresar a la cueva y encuentra a San
Pablo muerto en actitud orante v a unos leones que estan
cavando la tumba con sus garras®?,

El pintor narra en él cuadro v de forma condensada
toda esta historia, distribuyendo las escenas aqui v alld en
un unico escenario. reservando los primeros planos para los

(24) CfL DE LA VORAGINE. pp. 97-90,
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12. Claude MONET. La catedral de
Lfecto de manana. 189+4.
Louvre. Paris.

Rowen. 13, Claude MONET. La catedral de Rouen.

Primer sol. 1894,

Louvre. Paris.

A pleno sol. 1894,
LLouvre. Paris.

a ‘? -~ §

15. VELAZOUEZ. San Antonio \bad .
. 1035, Musco del Prado. Madrid,
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San Pablo. primer ermitano.

i

14. Claude MONET. La catedral de Rouen.

\

Figura 10. Esquema topogrilico (dibujo del autor).

momentos que considera mas importantes y representati-
vos y relegando a la lejania los hechos de mera transicion.
tal como aparecen. numerados cronologicamente. en el es-
(quemaadjunto (fig. 10) ‘

§
2,
3.
+.

Lncuentro con el centauro.,
Lncuentro con el sctiro.
Lncuentro con el lobo.

Llamando « la puerta de la cuera.




3. Permanecen en dialogo y- oracion durante algunos
dias, durante los que son milagrosamente alimentados por
un cuervo.

0. Los leones cavan la sepultura del santo.

En el momento de la observacion detenida de la obra.
el espectador se ve forzado a unos desplazamiento s visua-
les cuya duracion actualiza de alguna forma el concepto de
tiempo sucesivo representado en el cuadro. transformando
asi la topografia en cronologia. Aqui los instantes decisivos
son multiples. pero no iguales y estan debidamente jerar-
quizados por el artista mediante una inteligente utilizacion
del poder expresivo de las diferentes zonas del cuadro. con
el recurso al simulacro de la profundidad y a la perspectiva
aérea que lleva inherente el concepto de secuencia temporal
en el mismo desplazamiento desde la lejania a la cercania.

El relato adquiere un climax palpable en el numero 5.
punto algido de una narracion grafica que ha venido acer-

andose sucesivamente al espectador desde el plano del
fondo para con posterioridad retirarse a un rincon. en el ex-
tremo inferior izquierdo.

En él la muerte cierra el ciclo. transformando el tiem-
po en eternidad.

5. ARTE Y SIMULTANEIDAD

Al inicio del siglo XX el Cubismo rompe definitiva-
mente con la concepcion temporal del arte figurativo an-
terior, cargado de adherencias literarias. y potencia los ele-
mentos puramente visuales. incorporando a la representa-
cién plastica el concepto de simultaneidad.

Al elaborar con los elementos composicionales un sis-
tema adaptado a la superficie del cuadro. que no sometia
el objeto representado a las normas de la vision perspecti-
vista del espacio. sino que podia comparecer simultanea-
mente sobre la superficie del cuadro en distintas relacio-
nes de proporcion»=?,

El principal logro formal de la corriente cubista es
resultado de un previo ejercicio mental de observacion del
objeto desde miiltiples puntos de vista, que confluyen en
la representacion posterior del mismo segiin unas reglas de
coherencia interna que normalmente poco tienen que ver
con las exigencias formales. espaciales o cromaticas del ob-
jeto en si. Esta secuencia temporal es sometida por el ar-
tista a un proceso de compresion similar, salvando las di-
ferencias debidas al dispositivo, a la que realiza el monta-
je cinematografico mediante una yuxtaposicion de image-
nes separadas en el tiempo denominada elipsis™*.

Un fenémeno parecido se realiza con la luz y el color.
(ue no necesariamente precisarn de una correspondencia in-
trinseca con el objeto representado. del que se busca la esen-
cia por encima de las apariencias sugeridas por los parame-
tros euclidianos. La aportacion de colores y luces —con sus
mutuas influencias— correspondientes a diversas horas o mo-
mentos. en realidad mas mentales que cronologicos ayuda a

(25) Cf. THOMAS. Karin. p. 71. . o
(26) Millones de anos abarca la que no creemos exagerado considerar elipsts
mis brillante de la historia del cine. en la pelicula de Stanley KUBRICK
2001: A Space Odyssey (2001: Una Ocdisea del Espacio, 1965). ('llilillill.I']
hueso lanzado al aire por el hominido se transforma en la nave |.>-]1m'|u]
que avanza hacia la estacion sideral. a los compases de I Danubio Azul.

Figura 17. Marcel DUCHAMP. Desnudo bajando la escalera. n.” 2. 1912
Philadelphia Museum of Art.

estructurar el puzzle cubista. el motivo transcendido mas
alla, de si mismo y transportado a otra dimension en la que
el objeto es imagen pura. desprovista de su misma corporei-
dad aparente y donde pugna por hacerse patente a los ojos
de espectador avezado en forma de colores y contornos su-
jetos a una estructuracion coherente solo consigo misma.
Esta simultaneidad. no de distintos elementos sino de
un mismo elemento atrapado en diferentes instantes suce-
sivos —realidad s6lo posible sin duda a partir de los hallaz-
o0s de MUYBRIDGE y MAREY®" a finales del siglo pasa-
do-encuentra sin duda alguna su maxima expresion visual
en el Desnudo bajando la escalera de Marcel DUCHAMP
(fig. 17). En esta obra como paradigma y en tantas otras
de la misma época. producto de la fiebre de los artistas del
Futurismo italiano. deudoras todas a partes iguales de un
artilugio de reciente invencion llamado cine y del jabali con
ocho patas prehistorico, se funden el pasado y el futuro con
un presente impalpable. Los tres concepto se intercambian
unos con otros a una gran velocidad. provocando en el es-
pectador la sensacion del vértigo. La rueda de lo futuro-
que-instantaneamente-se-hace-presente-y-después-pasa-

(27)  E.MUYBRIDGE. en 1877, construyo un artilugio por medio del que 24 ca-

maras se iban disparando sucesivamente y asi realizo las series de fotogra-
fias que titulo Animals in Motion. 1. ). MAREY. por su parte. invento las
[otografias muiltiples o cronografias v con posterioridad el fusil fotografico
(1882) que le permitia descomponer los movimientos de las aves en vuelo,
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Figura 18. Joseph BEUYS: Como explicar fotos a una liebre muerta.
1905. Happening en la Galeria Schmela. Diisseldorf.

Figura 19. Alberto DI RISRO (Awrib. o LT jerofligico de la eternidad.

¢, 1512
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do genera en su giro un vortice de fuerzas gravitatorias en
el que se mezclan formas, colores, esquemas y tiempo.

Se trata de algo que es bastante mas que una simple
sucesion de posturas de un cuerpo que baja peldanos: cada
posicién precisa intimamente de la anterior y de la siguien-
(e v sin ellas no tiene razon de ser. Imposible encontrar in-
dividualidad, puesto que hasta el mas minimo trazo sélo es
comprensible como formando parte de un torbellino que, al
igual que el tiempo, se define como algo simultaneamente
inasible e imparable, «la simultaneidad psicologicamente
apreciada de una rapida sucesion de movimientos en dis-
tintas perspectivas situadas una junto a otra»®?,

Por tltimo. ya bien mediado el siglo XX, el arte in-
tenta avanzar aun un grado en la expresion del tiempo e in-
venta el happening (fig. 18) y la action painting. En am-
bas manifestaciones artisticas, diferenciadas solo por los
criticos en base a pequenas distinciones conceptuales, el
tiempo va ligado a la misma esencia de la obra y no solo co-
labora en la creacién de la obra, sino que es la obras, pues-
to que el hecho artistico solo adquiere sentido durante el
tiempo que dura tal manifestacion”. Tampoco se requie-
re una preparacion en el pasado, ni la obra perdura en un
futuro mas alla de su propia existencia de suceso temporal.
Toda ella es presente y sélo en el presente encuentra su ra-
zon de ser, autoalimentandose a si misma —conceptual y
formalmente— durante un corto o largo periodo de tiempo
y «situando su momento creativo en el aprovechamiento
del mecanismo estimulante que hace acto de presencia con
la intervencion provocada del efecto sorpresivo en la con-
frontacion con determinados procesos de aceion»®?.

Para estos artistas so6lo es arte el arte del presente y pa-
ra el futuro quedaran. si acaso, algunas sombras en la me-
moria y unas pocas fotos condenadas a irse desvaneciendo.

Insectos de un dia que solo dejan tras de st un re-
cuerdo vago, algunas fotos y unas pocas lineas escritas que,
como el jeroglifico de la eternidad (fig.19), se van devo-
rando a st mismas hasta quedar convertidas en un nombre,
en un concepto... o en la nada.
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) CLTHOMAS, Karin, p. 52.

) La misma etimologia de la palabra designa aleo que esta sucediendo en
este momento. En el happening el tiempo artistico y el tiempo real coinci-
(lc-n.’ mas aun. son una misma cosa. «El happening no debe ensavarse y.
tratandose 1!:- no profesionales. solo debe ejercitarse una sola vez» (Cf.
FHOMAS. K. p. 113).
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(30) .}Il.m KAPROW. creador v tedrico del happening y mas tarde VOSTELL

ligan el hecho artistico a los sucesos reales de la vida. puesto que shechos

)
)

‘}!“. S h“f‘r_ll’l"“ v atroces en la vida tienen a veces una fascinante irra-
diacion estetica. si bien hay que rechazar el contenido y los resultados del
suceso, Los happening evidencian esta pesadilla y agudizan la conciencia

con respecto a lo inexplicable v al azar» (G THOMAS. K. pp- 113-114).



EL ENTIERRO DE LA SARDINA:

UNA INVESTIGACION ABIERTA.

Maria Teresa Sanchez Albarracin

Aunque haya vuelto el frio las altas temperaturas con
que nos sorprendio el mes de marzo en sus inicios. presa-
giando anticipadamente la alegre primavera. lograron avi-
var en mi mente el recuerdo de las fiestas que engalanan
la ciudad de Murcia en esas fechas ya tan cercanas,

Sacudidos los vientos de marzo., el buen tiempo se
apodera de la ciudad y un sol calido baiia sus aceras obli-
gandonos a abandonar nuestra reclusion invernal. Nos
asalta entonces la imperiosa necesidad de invadir las ave-
nidas. calles v rincones que perezosamente tuvimos que
transitar durante estos tltimos meses. Todo parece nuevo
bajo la radiante luz pl'imu\'m'al V en nuestro interior rena-
ce el deseo de estar rodeado por una multitud, de vivir emo-
ciones fuertes e intensas. de sentir la alegria continua de los
dias festivos.

Con palabras como multitud. emociones fuertes y ale-
gria festiva. mis pensamientos se asociaron de modo ins-
tintivo a esas dos cabalgatas tan alegres como queridas pa-
ra el murciano: me refiero. claro esta. a los conocidos Ban-
do de la Huerta y Entierro de la Sardina.

Poco a poco fui recordando el color y la luz del dltimo
“Entierro”. Color vy luz primaveral que en estos dias era lo
que mi espiritu impaciente ansiaba. Tenia la necesidad de
sentir sobre mi piel el sol que la broncea sin llegar todavia
a quemarla. Tuve entonces la seguridad de que las brasile-
fias volverian este ano a desfilar por las calles murcianas: su
paso anual por la ciudad era algo va cotidiano. Conocer con
exactitud los anos que estas hronceadas mujeres pascaban
alegremente su palmito por nuestras amplias avenidas tra-
jo a mi mente anos lejanos en que ¢l Entierro no disfrutaba
de la libertad actual y qendaba sujeto a severas censuras. [.a
censura. que afortunadamente ha quedado relegada al pa-
sado. me llevo a pensar en la relatividad de las cosas. Si. las
modas y creencias suelen ser relativas. siendo las costum-
bres y los usos de un pueblo lo que suele permanecer,

Fxiste una ley escrita y una ley consuetudinaria. [.a

VERDOLAY N8/ MURCIA - Pags 145 - 149

ntierro de la Sardina. Carroza del Centro Marte. Ano 1900. boceto J.
Huertas. Provincias de Levayge. 14 abril 1900,

ley escrita antes o después caduca al ser derogada, pero cu-
riosamente es la costumbre la que como la hoja perenne no
cae al suelo sn[)hul nuevos vientos. Algo parecido podria de-
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cirse del Entierro de la Sardina murciano; lo que empezo
como una broma juvenil supo adherirse con fuerza a la ra-
ma popular para prender en el corazon de un ])uvl}ln que
lo convertiria en uno de sus mas entrafiables festejos. La
nota castiza del Entierro. tan reiteradamente aducida, es
tan solo una mas de aquellas que lo hacen merecedor de un
profundo estudio: otra de aquellas caracteristicas que de-
ben despertar nuestro interés es su larga tradicion.

Luis Valenciano Gaya. tras ser nombrado Gran Pez en
1.980 supo no sélo disfrutar con ello, sino hacer también
mas perdurable una tradicion cuya oralidad nos impedia
ya conocer sus origenes.

No es ningin problema que una fiesta arraigue y sus
origenes se diluyan en el infinito de los tiempos. pero siem-
pre que una tradicion pueda ser rastreada y llegar a cono-
cer sus comienzos, tampoco ello le serd perjudicial. Sin ser
muy ambiciosa la informacion que con este pequeiio arti-
culo pretendo transmitir, con ella podremos esclarecer un
poquito mas los origenes del Entierro o I época del mismo.

Valenciano Gaya demostro que la fiesta tuvo tres épo-
cas o etapas durante la segunda mitad del siglo XIX. La Il
y Il épocas vienen marcadas por el ano en que el Entierro
renace gracias al esfuerzo de ilustres murcianos amantes de
sus tradiciones.

[La continuidad en los nimeros de prensa conservados
en el Archivo Municipal de Murcia (A.M.M.) permiten es-
tablecer con claridad como en el ano 1.876 se inicia esa 1l
época. quiza la mas esplendorosa. pero cuya duracion tem-
poral sera reducida ya que la riada de Santa Teresa acae-
cida en octubre de 1.879 pondra punto final a esta llujosa
etapa de la cabalgata. Son por tanto los desfiles que en es-
tos anos tuvieron lugar.

Conocemos también con exactitud que. auncue en
1.881 hubo un intento por lograr hacer renacer el festejo.
¢ste no tuvo éxito. Entre 1.880 vy 1.898. ambos anos inclu-
sive, Murcia no pudo disfrutar de la multicolor invasion ca-
llejera que los carros y comparsas del Entierro suponian.

En 1.899. esforzados murcianos no quisieron despse-
dir el siglo cin recuperar su amada y popular fiesta. Nues-
ros ﬂnt('pasa_ulos pensaromn, muy acertadamente. que su tra-
dicional fiesta se perderia por desconocimiento para siem-
pre. Su labor no era nada facil: habian transcurrido veinte
anos desde la altima vez que el Entierro transit6 felizmen-
te por la ciudad. Nada quedaba de los maltiples elementos
materiales que daban vida a la alegre cabalgata. La inver-
sion economica neceswaria para volver a poner el Entierro
en marcha era cuantiosa. pero el entusiasmo renacido en
estos hombres supo soslayar los obstaculos y en ese ano de
1.899 la [iesta fue recuperada. La mascarada resulté mas
lucida y exitosa de lo que en un principio podia preveerse.
Habia sido iniciada la Il época. pero hubo un cambio sus-
tancial: su fecha de celebracion fue trasladada desde los di-
as carnavalescos a la Semana de Pascua. usurpando asi su
puesto a las excursiones campestres en que se merienda la
“mona” y dando origen a las Fiestas de Primavera (que,
desde entonces. se celebraban anualmente en Mureia.

Tras haber visto que fue posible establecer con exac-
titud la delimitacion temporal de las etapas ya aludidas, he-
mos de recordar que hay una | época del Entierro (que ofre-
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Boceto realizado por Mariano Ruiz Séiquer para la carroza que el Cen-
tro Brujo luciria en el Entierro de la Sardina de los primeros anos de la
I época. concretamente en 1902. Tarjeta postal A.M.M.

ce mayores dificultades cuando intentamos saber el ano de
su inicio. el ano de su terminacion y los desfiles llevados a
cabo durante la misma.

Sin ser una cuestion transcendental, no nos vendria
mal poder conocer el afo de inicio de esta larga tradicion
que en fechas muy cercanas cumplira siglo y medio de an-
dadura. Dejemos a un lado si son muchos o pocos los anos
que el desfile no tuvo lugar, lo realmente importante es que
el amor a la fiesta ha estado al menos latente en el espiritu
murciano la nada despreciable cifra de 150. anos como de-
muestra el hecho de que su interrupeion durante varios
anos no la hizo caer en el olvido. siendo recuperada reite-
radamente hasta lograr una implantacion total.

Varias personas han intentado arrojar luz sobre esta
| época del Entierro de la Sardina. vo con toda humildad lo
intentaré nuevamente. Quiza no logre demostrar que aio
el afio proximo podremos celebrar el 150 aniversario del
Entierro. pero si aportaré algunos datos que ayudaran a co-
nocer un poco mas el devenir de esos afos que conforma-
ron el inicio. Empecemos el analisis de esta época por sus
anos finales.

El autor de Las Mascaradas murcianas del S. XIX .
aunque no se conserve prensa de los primeros anos de la
década de los 60 del pasado siglo. pudo demostrar que en

—_———

(1) '\.\l FEINC '-].\\(]\l l.\\ \. L. Las Mascaradas murcianas del S.XIX. Bando,
LMI””M””.‘ Lntierro de la Sardina, Academia Alfonso X el Sabio. Mur-
cia 1.981.



Carroza de D. Luis Federico Guirao para la Cabalgata del Testamento
de la Sardina del ano 1876. ano de inicio de la 11 ¢poca. Provincias de
Levante 14 de abrio de 1900,

1.802 el Entierro de la Sardina continuaba en marcha: la
visita a Murcia de Isabel Il en Octubre de ese ano fue cele-
brada con una “Mascarada. (que a imitacion de la que tie-
ne lugar en esta capital en la noche del tercer dia de Car-
naval. ha dipuesto la Junta General de Festejos™. Este es
el encabezamiento del programa festivo que. editado para
la ocasion. puede ser consultado en el A.M.M. donde se con-
serva inserto en un tomo bajo el titulo Varios del viaje de
[sabel 11.

[Llegado a este punto. nuestro autor, no pudo deter-
minar con exactitud el ano de esta | época en que por ulti-
ma vez tuvo lugar la célebre mascarada. Sabia que Marti-
nez Tornel al esceribir lo que podriamos calificar como “re-
lacion de fiestas™ con la que perpetuaria el renacido Car-
naval de Murcia en 1.8762. hizo mencion de los anos que
habian transcurrido desde su dltima celebracion. “Once
anos han pasado™ decia Tornel refiriéndose a la dltima ce-
lebracion del desfile. siendo estos pequenos pero impor-
tantisimos datos los que nos ayudan a esclarecer los hechos
cuando encierran auténtica precision. La cifra aportada por
el exahustivo periodista nos hacia retrotraernos al afo
1.865 como ano final de la I época.

Si tomamos como punto de partida el mes de marzo
de 1.870 en que Tornel incluye este dato en la descripeion
de la fiesta de ese afio. que también fue publicada en La
Paz de Murcia. v descontamos once anos desde la fecha ci-
tada. llegamos a marzo de 1.865. no de 1.864 como el doc-
tor Valenciano Gaya creyd entender.

No disponemos de prensa conservada para los afios de
1.863 y 1.804 Luis Valenciano Gaya sin atreverse a afir-
marlo. pero basandose en datos que quedan recogidos en

su libro. se inclind a pensar que durante esos dos anos el

2)  MARTINEZ TORNEL. 1. LI Carnaval de Murcia en 1.576 v Festejos pii-
Mﬁ'u.v;mr la paz. Estab. Tip. de La Paz. Zoco 5. Murcia 1.870. pag. 45.
3 MEDINA ALMELA. DAL Ll Carnaval Murciano en 1.575, Estab. Tip. de

la Paz. Zoco 5. Murcia 1,878 pag. 15,

desfile no fue celebrado, aundque reconocia no poder deter-
minar con exactitud el ano final de esta I época.

Nunca sabra Gaya lo acertado de su interpretacion.
como pone de manifiesto La Paz de Murcia de 1.805. afor-
tunadamente conservada.

La informacion que el tomo de ese ano nos brinda es
rotundamente esclarecedroa sobre el tema que nos ocupa.
n ¢l queda perfectamente aclarado que en los anos 63 y
04 del siglo no hubo “Entierro”™ en Murcia.

Il dia 17 de enero de 1.865 se nos habla en dicho pe-
riodico de la “Resureceion del Entierro de la Sardina... evi-
tandose con ello los perjuicios que la poblacion ha tenido
con su falta en los dos (ltimos anos”. volviendo a incidir en
la misma idea las frases iniciales de la informacion recogi-
da el 1 de marzo del mismo ano: “El lunes se verificaron
como estaba anunciado ambas mascaradas y cuanto se es-
peraba de ellas era inferior a lo (que se ha visto: el entierro
murio. pero al nacer lo hace con mas vida. con mas osten-
tacion. con mas entusiasmo’.

Xl periodico. al informarnos de que el Entierro seria
costeado por las clases que tocan los beneficids positivos.
reservandose el Casino la direccion del mismo. no nos des-
cubre nada que no supiéramos va: pero si introduce un da-
to nuevo y muy significativo no solo por lo innovador res-
pecto a la informacion. sino por las repercusiones que esto
tendra para la fiesta. El dia 25 de enero se nos hace parti-
cipes de la reunion que el domingo anterior se habia cele-
brado en el Circulo Industrial. en ella “se leyo una comu-
nicacion del presidente del Casino pidiendo que constribu-
van al lucimiento de la mascarada conocida por Entierro
de la Sardina”. El Circulo Industrial decidié paticipar y ca-
da socio harta para ello una suscripeion de 10 rs. “Es la pri-
mera vez que el Circulo toma parte en la popular funcion
vy habra de idearlo y hacerlo todo de nuevo™.

Ser la primera participacion del Circulo en la masca-
rada el mismo ano en que ésta vuelve a desaparecer puede
hacer comprensible que el buen estado de los trajes lleve en
1.872 a realizar en el Circulo la subasta de varios de ellos.
propios para mascaradas y pertenecientes a dicha sociedad.
que habian sido utilizados en el extinguido Entierro de la
Sardina. Informacion que incluyo La Paz de Murcia en su
editorial el 20 de enero de 1.872.

Desconozeo el motivo por el cual Valenciano Gaya no
consulto La Paz de Murcia de 1.805. pero tras haber leido
detenidamente su libro, podria aventurarme a asegurar que
no fue descuido ni desinterés. Muchos investigadores com-
probamos tristemente que en ocasiones no nos es posible ac-
ceder a determinada informacion. (ue aunque existente, por
circunstancias ajenas a nuestra voluntad nos esta vedada.

Tras permitirme esta digresion que quiza nos distrai-
ga un poco del tema. volvamos al mismo. pero esta vez pa-
ra analizar los anos iniciales de la | época.

Con mucha prudencia Valenciano Gava se inclinaba
por el ano 1.852 para datar la inaugugracion en Murcia del
Entierro de la Sardina. con ese sentido de cabalgata o des-
file que nos fue transmitido. entre los documentos consul-
tados por nuestro autor para extraer esa conclusion solo
aludiré a unos datos muy coneretos que en prineipio pre-
sentaron cierta complejidad para mi. Me estoy refiriendo a
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la informacion que La Paz de Murcia recoge en sus edicio-
nes de 19 de marzo de 1.859 v de 17 de febrero de 1.860.
En la primera. al describir el Entierro de ese ano hace men-

. - - . fie G
cion a “un estandarte encarnado en el cual se manifiesta ser

el presente el 8” Aniversario que por tan excelsa y sabrosa
Senora se tiene el disgusto de celebrar”.

En el dia senalado para 1.800 La Paz nos informa
sobr el oficio redactado por los Comisarios nombrados pa-
ra tratar del Noveno Aniversario de la Sardina.

Ambos datos que llevaron acertadamente a Gaya. co-
moya he dicho. a considerar el ano 1.852 como el de inicio.
supusieron en principio par ami la posibilidad de retrotra-
er en un ano ¢l comienzo de la fiesta. Haciendo uso de
nuestra actual manera de computar los aniversarios, para
que en 1.859 se celebras el 8” Aniversario tendria que ha-
ber sido en 1.851 cuando tuvo lugar el primer desfile.

Releyendo la descripeion que Medina Almela hizo del
recibimiento dispensado a la Sardina en su “relacion” so-
bre Ll Carnaval Murciano en 1.573% descubrimos como “el
Sr. Castillo, bravo mosquetero llevaba el estandarte mas
antiguo y respetado en la Sardina. donde se lefa: 11 época -
Il Aniversario”.

Estas palabras me hicieron pensar que nuestro c6m-
puto de los aniversarios no concordaba con la manera en
que los hombres del pasado siglo lo llevaban a cabo. Al sa-
ber con exactitud que el primer desfile (en este caso reci-
bimiento) de la Il época tuvo lugar en el ano 1.870. si en
1.878 el estandarte informaba claramente de encontrarnos
ante el III Aniversario de esa Il época. era correcto presu-
mir como hizo Valenciano Gaya que el 8° Aniversario de
1.859 nos remitia al ano 1.852 como ano de inicio. No sa-
bemos si la broma juvenil ideada en la botica de San An-
tolin dando origen al Entierro. v que por ser suficiente-
mente conocida por todos no voy a describir, fue realizada
con anterioridad al ano que tomamos como inicio de la ca-
balgata. Aunque ese primitivo desfile pudo acontecer en
1.850 0 1.851. queda claro que para sus iniciadores el pri-
mer Entierro de la Sardina organizado como cabalgata tu-
vo lugar en 1.852.

Podriamos resumir todo lo expuesto concluyendo que
la T época del Entierro de la Sardina se inicié en 1.852. ce-
lebrandose éste ininterrumpidamente en once ocasiones.
Tras el Carnaval de 1.802. el Entierro no tendrian lugar
durante los dos anos siguientes: volviendo a celehrarse en
1.865. ano que puso fin a esta su | cpoca. Los desfiles le-
vados a cabo durante ese periodo habian sido doce.

Hasta aqui la informacion recogida no presenta nin-
gun problema. los datos van encajando perfectamente con
la interpretacion ofrecida. Solo un dato publicado por La
Paz de Murcia el 28 de febrero de 1.875 viene a introdu-
cir cierta ambigtiedad. Ese dia el periddico transeribia: 1.a
junta agitadora para promover el renacimiento del Fntie-
rro de la Sardina en el Carnaval del proximo ano. ha re-
|1e11‘li¢|n la siguiente circular que reproducimos:

——

Murcia 15 de febrero de 1.875

S D). \lll_\ Sr. Nuestro de toda consideracion vV oI'es-

ln'ln:
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Reunidos en el dia de ayer... y animados del mayor
entusiasmo para promover la reaparicion de la solemnidad
murciana va conocida con el nombre de Entiero de la Sar-
dina. nos han honrado con el inmerecido cargo de comi-
sionados para propagar la idea de continuarla, presenando
en nuestra cindad el lujoso v lucido festival. que protegido
por le Casino en el transcurso de doce anos consecutivos al-
canzo tanta fama.

Pingiies ¢ incalculables beneficios reporto a todas las
clases. va sirviendo de solaz a unas. ya redundando en pro-
vecho material de otras...

El deseo de los iniciadores de este pensamiento ha si-
do abrir una nueva época en que se fomente cuanto sea po-
sible el espiritu de asociacion que hizo agruparse para tan
laudable fin a todas las clases™.

La circular, de cierta ampllitud, con acertado estilo in-
tentaba animar a los lectores a participar en la idea plan-
teada. De ete modo la Comision o Junta agitadora forma-
da por Adolfo Ayuso. Javier ['uentes y Ponte v Julio Marin
Baldo finalizaba su circular con estas lineas: “En la segu-
ridad de que V. se asociara con gusto al pensamiento emi-
tido... le anticipan las mas expresivas gracias sus afectisi-
mos...

El escrito redactado por estos entusiastas murcianos
era perfecto si tenemos en cuenta los fines con él persegui-
dos. Pretendian animar a las gentes murcianas para que el
Entierro renaciera de nuevo: su arenga debia encerrar la
persuasion suficiente para conseguir su objetivo. No hay
duda de su éxito. pues todos sabemos que en 1.876 el En-
tierro volvio a ser una realidad para Murcia.

Su magnifica circular no hubiera constituido para no-
sotros ningun problema si no hubieran incluido en ella la
palabra “consecutivos™.

Sabemos con exactitud que fueron doce los anos en
que el Entierro desfilé por Murcia durante su I época, tam-
bién que su promotor o protector habia sido el Casino: pe-
ro también sabemos que esos doce afios no fueron cosecu-
tivos. sino que entre los once primeros desfiles realizados y
el que constituyd el doceavo y tiltimo hubieron dos afios en
que éste no se realizo.

Cuando en 1.875 aquellos amantes de lo murciano es-
criben su exitoso oficio intentaban con él atraer al mayor
numero de personas para lograr la resureccion de la fiesta.
La intencion de su eserito no era hacer una historia exahus-
tiva de los anos en que la fiesta se habia celebrado. sino uti-
lizar los elementos a su alcance para convencer de lo posi-
tivo de su realizacion. Poco importa que cuando aludian a
aquellos doce anos de forma consecutiva lo hicieran por
desconocimiento o fuera con la clara intencion de transmi-
tir convenciendo. pues ellos lograron iniciar una Il época.

Quizd esa misma intencion les Hevé a utilizar esta
ofra frase: “... nos han honrado con el inmerecido cargo
de comisionados para propagar la idea de continuarla...”.
acertadamente utilizaron la palabra “continuarla™ en vez
de emplear aquella de “resucitarla™. Continuar algo tie-
ne la facultad de hacernos senur inconscientemente mas
cercanos del hecho referido, que aquella otra expresion

que parece pretender dar vida a aleo (ue permanece
muerto.



El investigador basa su trabajo en la bisqueda de [
documentacion existente sobre su objeto de estudio. y pos-
teriormente debera llevar a cabo una interpretacion (-)l)j(‘l i-
va d ela misma. Para esos anos de 1.875 6 1.876 solo pue-
de consultar los ejemplares de La Paz de Murcia conserva-
dos por el AM.M. La duda surgida de entre sus paginas.
(quizas podria esclarecerse consultando los ejemplares o nu-
meros que el mismo archivo conserva de otro periodico de
la misma época denominado. EI Noticiero. Conocer su exis-
tencia no me ha aportado ningin elemento nuevo. pues su
estado de deterioro me ha imposibilitado su utilizacion.

José Cadalso en su libro Eruditos a la violeta opina-
ba sabiamente que al hablar de las estrellas es muy facil el
mentir porque ninguno ha de ir a preguntarselo a ellas. In-
geniosa frase con la que Cadalso denota conocer muy bien
al género humano.

Por suerte o por desgracia no hemos tratado aqui de
las “estrellas™, sino de hechos concretos que aunque suce-
didos hace mucho tiempo. pueden haber quedado recogi-
dos en los documentos de la época. La labor del investiga-
dor es mas facil cuando la documentacion existente es
abundante, pero cuando es muy escasa, éste ha de inter-
pretar objetivamente la informacion a su alcance, para in-
tentar desinteresadamente reconstruir los hechos. Desde el
conocimiento directo de lo ingente v ardua que puede ser
esta labor. querria con estas lineas recordar al Dr. Valen-
ciano Gaya y agradecerle la sabiduria. esfuerzo y carino
que derrocho en sus Mascaradas murcianas del S. XIX.

No hemos encontrado todavia ningin documento que
demuestre, sin necesidad de poner en tela de juicio. que el
primer Entierro de la Sardina se realizé en 1.852: pero hoy
por hoy, todos podemos recordar que la primera persona
que realizo un estudio monografico intentando recuperar
una importante parte de la historia de Murcia fue el autor
del interesante libro ya mencionado.
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RECENSIONES.

Francisco Vidal Castro (Ed.). De civilizacion arabo-
islamica: conferencias del ciclo celebrado en la Universi-
dad de Jaén (enero, 1995). Area de Estudios Arabes e Is-
lamicos. Grupo de Investigacion «Andalucia y sus relacio-
nes con el Magreb». Universidad de Jaén, Jaén. 1995.

El libro. encabezado por una introduccion del editor,
consta de las siguientes conferencias: «Al-Andalus y su es-
tudio». por M* Jestis Viguera Molins: «Libros con referen-
cias sobre al-Andalus publicados en Espana: 1970-1990».
por Francisco Vidal Castro y M* Jestis Viguera Molins; «Ma-
rroquies de Jaén. aceituneros altivos (Jaén y Andalucia en
las migraciones marroquies a Europa)», por Bernabé Lo6-
pez Molina: «;El altimo capitulo del conflicto arabe-israe-
[i7», por Pedro Martinez Montavez: y <l “fundamentalis-
mo’ islamico». por Carmen Ruiz Bravo-Villasante.

Como demuestra el indice, se trata de un volumen
miscelaneo en el que tienen cabida trabajos sobre determi-
nados aspectos de la historia contemporanea del Islam, jun-
to con otros de contenido historiografico o sociologico. Ello
se debe a que estamos ante la publicacion de los textos de
un ciclo de conferencias de caracter fundamentalmente di-
vulgativo que organizé el Area de Estudios Arabes e Isla-
micos de la Universidad de Jaén. En cualquier caso. el in-
terés de las conferencias justifica el esfuerzo realizado pa-
ra su edicion.

El primer articulo. firmado por la arabista Viguera
Molins. constituye un interesante repaso critico por la ac-
tividad historiografica espanola en relacion con al-Anda-
lus. Aunque el trabajo tiene un caracter esencialmente di-
vulgativo, no carece de originalidad y novedad en determi-
nados analisis. especialmente aquéllos relativos a la mo-
derna escuela espatiola de arabismo. a la que la propia
autora pertenece, De forma amena y documentada. Vigue-
ra repasa brevemente la historiografia hispana sobre al-An-
dalus desde la Edad Media hasta. casi. nuestros dias. ca-

VERDOLAY N" 8 / MURCIA  Pigs. 151 - 152

racterizada por la beligerancia frente a lo musulman, como
espejo y antitesis de la identidad nacional. Viguera esboza
la aparicion del arabismo cientifico espanol, el esplendor de
los Banu Codera. la profunda huella que en la historiogra-
fia dejo la polémica entre Castro y Albornoz y la aportacion
de los investigadores extranjeros. Se ocupa finalmente de la
situacion actual. para lo cual aporta una valiosa herra-
mienta de trabajo: la bibliografia espanola sobre al-Anda-
lus desde el ano 1970 al 1990, que constituye el segundo
articulo, firmado por la autora y por Francisco Vidal Cas-
tro.

El trabajo de Lopez Molina., que se presenta acompa-
nado por varios graficos y mapas explicativos, se ocupa de
un aspecto de la reciente inmigracion marroqui a Espana:
la actividad agraria estacional en la provincia de Jaén.

Martinez Montavez y Ruiz Bravo-Villasante, dos pro-
fesores cuya larga bibliografia acredita su profundo cono-
cimiento sobre el mundo islamico actual, presentan sendos
trabajos «de fondo» sobre dos aspectos esenciales en la his-
toria contemporanea de los paises arabes: el conflicto pa-
lestino-israeli y el fundamentalismo islamico.

I'n el primero de los articulos, Martinez Montavez
efectiia un breve repaso al proceso historico del Oriente Me-
dio -el Maxrik segin postula el autor-, desde la indepen-
dencia del imperio otomano hasta los fracasados proyec-
tos panarabistas. Esa revision de los acontecimientos esen-
ciales pretende hacer inteligible la actual situacién de la zo-
na, en la que no solo estan implicados Israel y el pueblo
palestino. sino también los vecinos paises arabes. Martinez
Montavez analiza con detenimiento los resultados del pac-
to de Madrid y el incumplimiento. poco después, de buena
parte de lo acordado, loque le lleva a conclusiones pesi-
mistas acerca del futuro del proceso de paz. Cuando Mon-
tavez escribio el trabajo que resenamos atn no habia teni-
do lugar el espectacular vuelco politico del afio 96 en Isra-
el. ni siquiera se habia producido el asesinato del primer
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ministro Isaac Rabin, todo lo cual ha precipitado los acon-
tecimientos en la direccion que nuestro autor senalaba. De
esta manera, el paso de los l’lllilll(r‘s meses. en vez de restarle
actualidad, otorga aiin mas crédito a las reflexiones de
Montavez y confirma la rigurosidad de su analisis.

El trabajo de Ruiz Bravo-Villasante no constituye una
relacion factica del resurgimiento reciente del fundamen-
talismo islamico, sino que trata de situarlo en el marco glo-
bal de la sociedad musulmana. esencialmente no rigorista.
Para ello caracteriza la posicion doctrinal, politica y cul-
tural de las corrientes fundamentalistas y reformistas fren-
te a: la interpretacion de los textos religiosos, las ciencias.
la autoridad temporal y la historia.

En resumen, se trata de una publicacion interesante
en su conjunto por la calidad de los textos y el prestigio de
los firmantes. No obstante, en ocasiones se deja sentir de-
masiado su origen como ciclo de conferencias, que afecta al
estilo excesivamente oral de alguno de los articulos: y. so-
bre todo, limita la extensién de los trabajos a la duracion
habitual de las conferencias. lo que supone un serio obsta-
culo a la hora de profundizar en tal o cual argumentacion.

El editor del libro anuncia en el prélogo la posibilidad
de que los proximos ciclos de conferencias sean también
publicados. de lo cual nos congratulamos todos aquéllos
que estamos interesados en la historia del Islam y de las so-
ciedades arabo-musulmanas. Por tanto, sélo nos queda fe-
licitar al grupo de investigacion «Andalucia y sus Relacio-
nes con el Magreb» por lo ya conseguido y desearle lo me-
jor para sus futuros proyectos.

Pedro Jiménez Castillo

C. REYERO Apariencia e identidad masculina. De la
Iustracién al Decadentismo. Ensayos de Arte CATEDRA.
Madrid, 1.996.

[lustraciones en blanco y negro. Trescientas cuatro pa-

gmas.

Director de la coleccion: Antonio Bonet Correa.

La lectura de esta obra abre al estudioso e investiga-
dor del siglo XIX una atractiva vision de las diferentes ma-
nifestaciones plasticas desde finales del siglo XVIIT hasta
las postrimerias del Ochocientos. El autor ha sabido explo-
rar en los elementos visuales apoyados en los texto litera-
rios o cientificos para ofrecer un complejo registro sobre la
definicion del concepto de masculinidad y su expresion a
través del Arte v de la Estética.

Capitulos sugestivos introducen en un espléndido
compendio de literatura y artes visuales, pintura sobre to-
do, con una ilustracion grafica sorprendente.

El profesor Reyero, uno de los mas audaces estudiosos
del siglo XIX.completa. en cierto modo. una serie de ensa-
yos (ue inicio algunos anos atras Irika Bornay con Las hi-
jas de Lilith(Catedra. 1.990).

En su Introduccion., el autor senala la parte de culpa

que ha podido tener una determinada moda o inclinacion
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hacia todo este tipo de investigaciones pero esta fuera de
dudas que el trabajo l')r("sema(.lo es fruto de una exhausti-
va investigacion y una metodologia impecable.

El desarrollo de la obra gira en torno al concepto y tér-
mino de masculinidad., como apariencia, como percepcion
visual. analizado desde la época de la [lustracion hasta los
albores del siglo XX .reforzado y apoyado a través de dis-
tintas fuentes literarias v de un contingente extraordinario
de obras artisticas.

El planteamiento de la obra, un riguroso estudio di-
vidido en nueve capitulos mas el aporte bibliografico.ofre-
ce importantes conclusiones abriendo sugerencias, al mis-
mo tiempo, a otros campos de la investigacion de la Histo-
ria del Arte por su caracter multidisciplinar.

M.® Angeles Dolores Gutiérrez Garcia
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I. INCREMENTO DE FONDOS
ARQUEOLOGIA

PROSPECCIONES Y EXCAVACIONES

1996/1. Prospeccion. Poblado de los Royos (Caravaca de
la Cruz). Calecolitico.

1006/3. Lote de Excavacion. Sta. Eulalia (Murcia). Isla-
mico v Moderno.

1096/4. Lote de Excavacion. Convento de Agustinas (Mur-
cia). Moderno.

1996/6. Prospeccion. Castillo de Sta. Catalina (Verdolay.
Murcia). Ibérico.

1996/7. Prospeccion. El Castellar de Tabala (Murcia). Is-
lamico.

1996/8. Prospeccion. Hoya Morena (Torre Pacheco). Me-
dieval v Moderno.

1996/9. Prospeccion. Covaticas/Casa Blanca (Murcia). Ro-
mano v Medieval.

1996/10. Prospeccion. La Torre (Cartagena). Medieval.

1996/11. Lote Excavacion. Plaza de Santa Eulalia (Mur-
cia). Islamico.

1996/12. Lote Excavacion. Villa de los Cantos (Bullas).
Romano.

1096/13. Prospeccion. Castillo de Pto. Lumbreras. Islami-
co v Medieval Cristiano.

1996/14. Prospeccion. Castillo de Priego (Moratalla). Isla-
mico v Medieval Cristiano.

1996/15. Prospeccion. Castillo de Ugejar (Lorca). Islami-
co y Medieval Cristiano.

1996/106. Prospeccion. Castillo de Celda (Caravaca). Isla-
mico y Medieval Cristiano.

1996/17. Prospeccion. Castillo de Tirieza (Lorca). Islami-
co y Medieval Cristiano.

1996/18. Prospeccion. Castillo de Xiquena (Lorca). Isla-
mico y Medieval Cristiano.

1996/19. Prospeccion. Torre de Cantarranas (Mazarrén).
[slamico y Medieval Cristiano.

1996/20. Prospeccion. Castillo de Puentes (Lorca). Isla-
mico v Medieval Cristiano.

1996/21. Prospeccion. Castillo de Ricote. Islamico y Me-
dieval Cristiano.

1996/22. Prospeccion. Castillo de Feli (Lorca). Islamico y
Medieval Cristiano.

1996/23. Lote de Excavacion. Fuente de la Pinilla (Fuen-
te Alamo). Ibérico.

1996/24. Lote de Excavacion. Castillo de Benizar (Mora-
talla). Islamico.

1996/25. Prospeccion. Monteagudo, ladera sur del cerro,
(Murcia). Bronce.

1996/26. Lote de Excavacion. C/General Varela (Botana).
Romano.

1996/27. Lote de Excavacion. Llano de los Morenos (Ar-
chena). Ibérico y Romano.

1096/28. Lote de Excavacion. Santuario de la Luz (Mur-
cia). Ibérico.

1996/29. Lote de Excavacion. Cerro de la Cruz (Pto. Lum-
breras). Bronce.

1996/30. Lote de Excavacion. Cueva Anton (Mula). Pale-
olitico.

1996/31. Lote de Excavacion. /. Marquesa-Sta. Catali-
na (Mureia). Islimico. Unicamente numismatica.

1996/32. Prospeccion. Cerro de la Almagra (Mula). Ro-

mano.
1996/33. Lote de Excavacion. Los Villaricos (Mula). Ro-
mano.

DONACIONES

1996/2. Materiales Modernos. Procedencia Desconocida.
1996/5. Materiales ibéricos. Canada de los Vientos (Moli-
na de Segura).



BELLAS ARTES
DONACION

1996/1. Coleccion Gonzalez Moreno. Pinturas y esculturas
del artista vy de otros pintores contemporaneos
Juan Bonafé, Benjamin Palencia. Elisa Seiquer.

I1. EXPOSICIONES
ARQUEOLOGIA

Madrid. Museo Municipal. Legado Andalusi
«Al-Andalus». Septiembre de 1995 hasta enero de

1996 Cartagena.

CAM Cultural

«Fabrica de Cristal y Vidrio de Sta. Lucia (Cartage-
na 1834-1955)». Desde el 12 de enero hasta el 11 de fe-
brero.

Orihuela. CAM Cultural

«Fabrica de Cristal y Vidrio de Sta. Lucia (Cartage-
na 1834-1955)». Desde el 16 de febrero hasta el 17 de
marzo.

Lorca. CAM Cultural

«Fabrica de Cristal v Vidrio de Sta. Lucia (Cartage-
na 1834-1955)». Desde el 19 de abril hasta el 5 de mayo.

Valencia. LLas Atarazanas

«El mundo ibérico: Una nueva imagen en los albores
del ano 2000». Desde el 3 de mayo hasta el 19 de julio.

Elche. CAM Cultural

«Fabrica de Cristal y Vidrio de Sta. Lucia (Cartage-
na 1834-1955)». Desde el 10 de mayo hasta el 7 de junio.

Madrid. Museo Nacional de Antropologia

«I Bienal Internacional de Museografia». 20 al 22 de

noviembre.

BELLAS ARTES

Museo de Murcia. Sala de Exposiciones Temporales
«Belenes 1. LLa Coleccion del Museo: El Belén euro-
peo». Diciembre de 1995 a enero de 1996.
Murcia. Museo Ramon Gaya
«El pintor Gil y Montejano». Desde el 20 de enero has-
ta el 16 de marzo.
Murcia. Museo Ramon Gaya
«El cuadro de las estaciones: Retrato de mi padre de
Ramon Gayar. Desde el 21 de marzo hasta el 6 de mayo.
Barcelona. Fundacion Caixa de Catalunya
«Julio Romero de Torres. Antologica». Desde el 11
de diciembre.
Madrid. Museo Nacional de Antropologia
«I Bienal Internacional de Museografia». 20 al 22 e
noviembre.
Murcia. Biblioteca Regional
«Vicente Medina». Desde el 3 de diciembre hasta el 20
de diciembre.
Albacete. Ayuntamiento
'-'(-I";Illliliil de ,Iilliill't‘w. Desde el 19 de t|il'iv1n|n'q-,

1I. CURSOS. CONGRESOS. CONFERENCIAS Y CO-
LABORACIONES

Congreso Los Iberos en los albores del ano 2000. Mu-
seo de Albacete. Universidad Autonoma de Madrid. Marzo.

Asistentes 250.

Curso Ll mundo ibérico y ptnico en el sudeste. Aula-
rio de la Merced. Area de historia Antigua. Universidad de
Murcia. 27 v 28 de marzo. Asistencia 179.

Curso Administraciones autonomicas y museos: Hacia
un modelo racional de gestion. Santiago de Compostela.
Xunta de Galicia. 6 al 8 de mayo.

Curso La Arqueologia murciana hoy: realidades y re-
sultados. Universidad de Murcia/ Museo Monografico de Fl
Cigarralejo/ Ayuntamiento de Mula/ CAM Cultural. Mula
14 al 30 de mayo. Asistencia 200.

Curso La Dama de Elche y la cultura ibérica. Uni-
versidad de Alicante/ Ayuntamiento de Elche. Alicante 20
al 31 de mayo. Asistencia 200.

Conferencia Los grandes yacimientos arqueologicos de
Siria. Museo Arqueologico Municipal de Lorea. Mayo. Asis-
tencia H0).

VI Congreso Nacional de ANABAD. Palacio de Con-
gresos v Exposiciones de Murcia. 26-28 de junio. Asisten-
cia 350.

Jornadas técnicas. | Bienal Internacional de Museo-
grafia. Museo Nacional de Antropologia. Madrid. 20 al 22
de noviembre,

Colaboracion con el Area de Arqueologia de la Uni-
versidad de Murcia. Dr. Ramallo Asensio. para la realiza-
cion de las clases practicas de la especialidad de Historia
Antigua y Arqueologia en la Coleccion de Arqueologia del
Museo:

- Numismatica antigua
- Ceramica romano-republicana
- Epigrafia latina (Dr. Noguera Celdran)

Participacion con la catedra de 1listoria Antigua. Dr.
Gonzdlez Blanco. en materia de Antropologia cultural v Et-
nografia.

Asistencia y apovo téenico a los municipios de .-i:_‘lli'
las. Cehegin, Jumilla v Loreca.

IV. INVESTIGACION

| Ion este epigrafe hay que senalar dos ambitos: inves-

tigaciones que se han llevado a cabo sobre ciertos objetos
o colecciones del Museo de Murcia v la propia linea de in-
vestigacion del Centro.



A lo largo de 1990 se han dirigido al museo ciento
veinticineo (125) investigadores cuya adseripeion cultural
se especifica debajo. Este nimero ha supuesto un impor-
tantisimo incremento. casi el 70%. que ha superado muy
al alza la tendencia de los Gltimos anos en donde el volu-
men de cientificos que requerian el estudio de objetos del
Museo estaba mas o menos estabilizado sobre los ochenta
individuos. En 1995 hubo un pequeno retroceso hasta 74
investigadores (ARNAO et alii. 1995:463). pero 1996 ha
roto todas las expectativas. Efectivamente en la Coleceion
de '\I'(lll(‘(lltliffal de 52 se ha pasado a 76 ftems.. aumentan-
do mas del doble los registros de Prehistoria (17) y Roma-
no (12). Unicamente el mundo Islamico ha perdido un in-
vestigador situandose en 13 items.

Pnr lo que respeta a la Coleccion de Bellas Artes el au-
mento ha sido mas ("H|l(‘l'lti('lllil]‘. situandose en cuarenta v
nueve (49) el niamero de investigaciones. cifra récord del
museo desde que existen datos estadisticos. Por periodos
culturales todos aumentan, pero significar los siglos XVIII
v XX que triplican sus resultados de 4 unidades hasta lle-
gar a 12 v 13 respectivamente.

ARQUEOLOGIA 1996 BELLAS ARTES 1996

Prehistoria 17 Siglo XVI +
Protohistoria 22 Siglo XVII 7
Romano 12 Siglo XVIII 12
Islamico 13 Sigln XIX 13
Moderno 10 Siglo XX 13
DEAC 2 | TOTAL 49
TOTAL 76 | TOTAL INVEST. 125

Ademas de estos investigadores debidamente acredi-
tados se han resuelto una gran cantidad de consultas ora-
les o escritas a un nutrido grupo de estudiantes de bachi-
llerato y universidad. Del mismo modo se han realizado ob-
servaciones. tasaciones o expertizaciones de obras de arte,
numismatica y piezas arqueologicas.

El Museo mantiene tres programas cientificos como
investigacion propia: mundo ibérico. centrado fundamen-
talmente en el ambito funerario de las cuencas del Segura
y del Guadalentin —necropolis del Cabecico del Tesoro.

Castillejo de los Batios (Fortuna) y Tio Pio (Archena)—y
altiplano Jumilla-Yecla —mn]umn de Coimbra del Ba-
rranco Ancho—;: y la Coleccion de pintura de Bellas Artes
durante el siglo XIX, asi como las artes aplicadas.

Por tdltimo habria que senalar la participacion del Mu-
seo en el Instituto del Proximo Oriente Antiguo (IPOA). pa-
trocinado y dirigido por la Universidad Central de Barce-
lona, concretada en las excavaciones que la Mision Arque-
olégica Espariola lleva a cabo en la republica Arabe de Si-
ria desde 1990. Nuestra colaboracion desde 1993 se ha
centrado en dos yacimientos: Tell Jamis con niveles desde
época helenistica y persa aquemcnida hasta plena edad del
Bronce y Tell Qara Qusaq con importantes estratos de la
edad del Bronce. El estudio combinado de ambos asenta-
mientos permitira conocer el ]l{)llldl]llt nto en las edades del
Hierro y Bronce en el alto Fufrates

V. MUSEOGRAFIA

Como cada aiio. se han continuado los trabajos de ac-
tualizacion museogralica de las salas de exposicion perma-
nente de ambas Colecciones.

I\n la Seccion de Arqueologia se ha procedido a la ex-
hibicion de nuevos conjuntos de materiales que completan
y mejoran la comprension de determinados aspectos de las
colecciones de ibérico. romano y mundo islamico.

Se ha enriquecido la muestra de exvotos ibéricos en
bronce pleno procedentes de las excavaciones del profesor
Lillo Carpio en el Santuario de la Luz (Verdolay, Murcia).
Se trata de varios oferentes y de un caballo rampante ex-
puestos junto con el resto de los bronees ibéricos de la Luz
en la Sala IV, vitrina 10; en mundo romano se ha reinsta-
lado parte de la coleccion de numismatica romana en la vi-
trina 0 de la Sala VII. Se exhiben los anversos en la mone-
da imperial romana que sirven para conocer el retrato ofi-
cial del periodo. A nivel didactico se ha puesto junto a la
moneda con la efigie de cada emperador, no siempre bien
visible, un dibujo sacado de modelos en flor de cuno. para
que se pueda ver facilmente la evolucion de los rostros, pei-
nados y concepeion general de la iconografia oficial desde
¢poca de Augusto hasta el bajo imperio. Finalmente en la
Sala VIII se ha iniciado el estudio v restauracion de los ele-
mentos escultorico/arquitectonicos de la basilica de Alge-
zares de cara a un nuevo. moderno vy correcto montaje de
los elementos conservados de cara al Congreso Nacional de
Arqueologia que se celebrara en la Rvglon el proximo ano.

IZn las salas de medieval islamico se ha completado el
ajuar doméstico del palacio de la C/. Fuensanta de Murcia
con distintos vasos ceramicos: jarritas. marmitas y una ta-
padera todo en la vitrina 5 de la Sala X.

Por lo que respecta a la Coleccion de Bellas Artes re-
saltar que durante los meses de agosto y septiembre se re-
alizaron im]')()l‘lzmtvs reestructuraciones (que tenian como
objetivo dinamizar y concretar diversos aspectos museo-
graficos relativos a la configuracion espacial, didactica e
l]lr()lll]dl]\d de las Salas permanentes IV v V correspon-
dientes a los siglos XVIII y primera mitad del siglo XIX.

[En la hdld [V se exhibe una discreta coleccion de pin-
tura, casi toda ella circunserita al panorama murciano que
ha sido ampliada a través de la muestra de varias obras,
que aunqgue alguna de ellas anonimas amplian los registros
estéticos y artisticos. Corresponden a géneros especificos,
tales como bodegones y retratos -en su variedad de retra-
to cortesano, burgués y real- que completan la informa-
cion. reducida hasta este momento a la llamada pintura
religiosa. También se ha intentado interrelacionar la pin-
tura con otras manifestaciones artisticas como las artes
suntuarias.

Iin la Sala V. se ha insistido en completar el esquema
de exhibicion basado en el equilibrio entre Obra de auto-
res: Hernandez Amores. Valdivieso, Tegeo; obra de distin-
tos géneros: el paisaje. retrato. costumbres populares, gé-
nero literario o desnudo.

Asi se han recuperado de las salas de reserva piezas,
como p.e.. un interesante retrato femenino realizado por
Hernandez Amores durante su estancia en Roma. al tiem-



po que han sido reubicadas algunas obras entroncandolas
con tematicas especificas.

Un importante esfuerzo ha sido el de acondicionar, si-
guiendo criterios cronologicos, tematicos y téenicos, la im-
presionante donacion al Museo del desaparecido escultor D.
Juan Gonzalez Moreno formada. por esculturas realizadas
por él y por una importante coleccion de dibujos y pmtu-
ras, casi todas de autores relevantes de la primera mitad del
siglo XX,

Para acoger tal contingente de obra, ciento treinta y
seis piezas, se habilité la Sala de Exposiciones Tempora-
les, y aunque permanece cerrada al piiblico. ocasional-
mente se abre con motivo de algin evento significativo en
la vida del Centro.

La Coleccion de Bellas Artes del Museo se implico en
un proyecto documental de caracter didactico/divulgativo
e informativo apoyado en la informatica. Se tomao como re-
ferencia el siglo XIX distribuyéndose la informacion base
de autores. cronologia, técnica. segiin esquemas generales
basados en la historica division tematica: retrato, paisaje.
desnudo, pintura historica, costumbrismo, pintura decora-
tiva etc. Estos fueron los campos que finalmente se abrie-
ron en el programa informatico utilizado donde se combi-
naba texto e imagen. pudiéndose ampliar la informacion de
un tema especifico. I)l programa utilizado fue Navigator
3.0 netscape. La presentacion del proyecto tuvo lugar en la
[ Bienal Internacional de Museografia celebrada en Madrid
en noviembre, alcanzandose un gran éxito entre los téeni-
cos de las restantes comunidades auténomas.

Por lo que respecta al Dia Internacional de los Muse-
os, 18 de mayo este ano se celebrd en sabado. El Museo fue
abierto a las 09.00 horas. Grandes carteles y pancartas se-
nalaban el evento desde el inicio de la semana. A los ninos
y jovenes que visitaban el Museo desde el lunes se les ob-
sequiaba con bolsas de golosinas. pegatinas y/o postales.

Para el publico adulto. se realizaron unas tarjetas pin-
tadas a la acuarela por el artista Pablo de la Pena. con mo-
tivos alusivos a la arqueologia. las bellas artes y Murcia en
general. Dichos cartones tuvieron gran éxito entre los asis-
tentes.

A las 12.00 horas tuvo lugar en la Coleccion de Bellas
Artes el acto central de la efemérides con una conferencia
a cargo del profesor German Ramallo Asensio. catedratico
de Historia del Arte de la Universidad de Murcia. sobre £/
viaje de la virgen y San Juan a Efeso. pintura del pintor
German Hernandez Amores. singular pieza dentro de las
Salas del siglo XIX debido a su tamano, calidad téenica. te-
matica ete. Con esta actividad se cerraron los actos del dia
de los museos y al mismo tiempo se anuncié la continua-
cion de esta serie de disertaciones impartidas por presti-
giosos especialistas a partir de 1997 en lo que se denomi-
nara la pieza del mes.

[En 1996, el namero total de visitantes ha sido de
13.751. lo que ha supuesto un descenso considerable con
respecto a 1995, casi un 30%. cuando el registro fue de
19.021 individuos (ARNAO et alii. 1995:404). Esta dis-
minucion se ha producido en ambas Colecciones, asi se ha
pasado en Arqueologia de T1.217 2 9.2068 (-17%) mientras
que en bellas Artes la carda ha sido todavia mayor de 7.80+
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se ha llegado a 4.483 (42%). Las causas no son 'l'zi('ilmm—
te explicables, pero pensamos (ue se deben a las fuertes os-
cilaciones que por modas. hdbitos. coyunturas diferentes
ete. se producen en las visitas a los museos. sobre todo a la
Coleccion de Bellas Artes. Efectivamente en 1994 su na-
mero de entradas fue de 5.307 (BERNAL et alii, 1994:203)
cifra que fue ampliamente superada en 1995 con 7.804
(+47%). Sin embargo este ano se ha caido casi en el mis-
mo porcentaje que fue positivo en 1995. Por lo que se re-
fiere a la Coleccion de Arqueologia, la caida de un 17%, no
es excesivamente inquietante ya que en 1995 la oscilacion
positiva fue del 15% (ARNAO et alii. 1995:464).

Por meses son mayo (1.970). octubre (1.811). abril
(1.6606) vy marzo (1.587) los mas concurridos de puablico.
aungue en ninguno se ha conseguido franquear la barrera
de dos mil visitas algo comin en otras temporadas. Una
mas los meses veraniegos agosto (393) y julio (423) han si-
do los menos frecuentados, auncue se trata de un piblico
adulto individual nacional vy extranjero. que viene a Mur-
cia de vacaciones o viajes y visita sus museos. Hay que te-
ner en cuenta que la apertura al publico esta reducida a
cinco dias a la semana (lunes-viernes) en horario de ma-
nana (9-14 horas).

VI. BIBLIOTECA

Como en anos anteriores. se ha continuado la catalo-
gacion de los fondos bibliograficos antiguos. asi como los
ingresos actuales de las dos Colecciones del Museo. Duran-
te 1996 se ha incrementado la biblioteca con 820 voltme-
nes. que corresponden a 339 libros y 431 revistas. este gua-
rismo es importante. va que supone algo mas del 100% de
los ingresos que obtuvo la biblioteca en 1995 (ARNAO et
alii, 1995:404). No obstante hay que precisar que 1995 fue
un ano anomalo, que supuso un descenso considerable de
items. bibliograficos con respecto a la linea ascendente de
ingresos experimentada desde los inicios de los anos no-
venta (BERNAL et alii. 1994:203). Resaltar el niimero de
revistas 481, cifra récord para la biblioteca del Museo en
un ano.

Estos datos vienen a confirmar plenamente la expan-
sion y consolidacion de la revista Verdolay. como érgano de
difusion cientifica del Museo. '

Arqueologia Bellas Artes| Total
LLibros 157 182 339
N’ Nuevas Revistas 19 O 20
N’ Revistas Indiv. 262 219 131

Il uso de las dos bibliotecas es restringido, admitién-
dose la consulta a mvestigadores, especialistas y alumnos
de especialidad o tercer ciclo de las especialidades de His-
toria Antigua y Arqueologia e Historia del Arte.

Arqueologia Bellas Artes | Total

N de Usuarios R 94 200
N” de Obras consult. 486 188 | 074
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